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Tiivistelmi — Abstract

I denna avhandling har jag forskat i undertexterna i en finsk film, 12 — Den frusna dngeln (2007)
och dess Oversittning fran finska till svenska. Mina undersékningsfragor dr f6ljande: hur mycket
av dialogen hat uteslutits vid undertextning och hurdana uttryck dr de utelimnade delarna av
dialogen? Dirtill har jag undersékt hurdana férindringar det finns i de svenska undertexterna. Jag
har koncentrerat mig pa bara tydliga férindringar som kommer fram i undertexterna.

Opversittning har existerat alltid nir det har funnits mellansprakliga kontakter. I denna avhandling
har jag ocksa forskat i Oversittning, dess definitioner och historia samt problematiska frigor som
diskuteras fortfarande. Men tanke pa denna studie dr audiovisuell 6versittning den viktigaste
grenen av Oversittning. Jag har forskat i audiovisuell 6versittning och dess olika typer, varav
dubbning och undertextning ar de vanligaste. Jag har koncentrerat mig mest pa undertextningen
och dess olika restriktioner.

Resultaten av denna avhandling visar att 9,1 procent av de 6661 orden i den finska dialogen har
uteslutits helt ur de svenska undertexterna. Jag har klassificerat de utelimnade uttrycken 1 atta
kategorier. Den storsta av dem dr adverbial, som utelimnas oftast. Nist oftast har interjektioner
eller konjunktioner, subjunktioner, huvudsatser och bisatser utelimnats. Vid undertextning maste
dialogen ocksa forindras. Jag har betraktat bara tydliga férandringar 1 de svenska undertexterna.
Mest av forindras svordomar, som oftast ersitts med en lindrigare svordom. Nist oftast
forindras en repliks betydelse och en replik férkortas eller forenklas. Det kom ockséa fram andra
satt att komprimera killtexten, till exempel anvindning av olika tempusformer.

Avainsanat — Keywords
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1 INLEDNING

Nar du tittar pa tv, brukar du lagga marke till undertexterna?

Jag antar att de flesta finlandare vanligen inte lagger méarke till undertextningen,
men om texterna saknas eller om tittaren hittar ett stort fel i dem, betraktar han
undertexterna pa ett annat satt. Ett exempel pa ett sadant fall kunde vara att en
tittare har hittat en felaktig Gversattning av en siffra som han forstatt i kallspraket.
Fast det ar spannande att leta efter felen, glommer man Ilatt att audiovisuell
oversattning inte hor till de lattaste branscherna, fast undertextning ar en del av vart

vardagsliv sedan manga decennier tillbaka.

| denna pro gradu-avhandling behandlas temat audiovisuell Overséttning och
narmare sagt svenska undertexter i en finsk film. Mitt syfte ar att ta reda pa hur stor
del av dialogen som har uteldmnats i undertextningen och hurdana de utelamnade
uttrycken ar. Jag ska forska i de svenska undertexterna i en finsk film, V2 - Jaatynyt
enkeli, vars svensksprakiga namn ar V2 - Den frusna angeln. Filmen presenteras

narmare i kapitel 1.2 Material och metod.

Mitt intresse for audiovisuell dversattning och sarskilt undertextning vaknade nér
jag borjade studera dverséttningsvetenskap som bidmne. Forst skrev jag min
kandidatuppsats om svenska undertexter i en finsk film. Mitt bidmne inom
oversattningsvetenskap &r tolkning men det skulle ha varit relativt svart att forska i
tolkning, sarskilt i det sprakpar som jag har, eftersom sprakparet finska-svenska inte
ar vanligt vid tolkningsuppdrag i denna region. Darfér valde jag audiovisuell

dverséttning som tema for denna avhandling.

Jag tycker att det finns ndgot gemensamt i att tolka och att forvandla en dialog till
undertexter pa ett annat sprak; i bada fallen maste man forst forsta budskapet och
sedan kunna uttrycka det pa ett annat sprak, muntligt nar det galler tolkning och
skriftligt nar det galler undertextning. Vid tolkning far man uttrycka budskapet utan

sadana begransningar som undertextare maéter i sitt jobb. Det ar mycket kravande att



oversatta en dialog och sammanfatta den till tva rader text som samtidigt maste
passa ihop med bilden och uttrycka samma saker som sdgs i dialogen, troligen till
och med pa ett talsprakligt satt.

| Finland Oversétts utlandska, pa ett fraimmande sprak talade tv-program med
undertexter. Detta galler ocksa de andra nordiska landerna och till exempel
Slovenien. Undertextning &r en sjalvklar del av tv-tittandet i de nordiska landerna,
for vi laser undertexter i olika tv-program nastan dagligen utan att sarskilt lagga
marke till det, vilket gor det &nnu mera intressant. Somliga av oss kommer ihag hur
konstigt det lat nar tv-serien Glamour (The Bold and the Beautiful, pa finska
Kauniit ja rohkeat) dubbades i Finland och en av personerna talade flytande finska
med Jasper Paakkonens rost. Vi dr helt enkelt inte vana vid dubbade tv-program
som &r avsedda for vuxna, men en tysk som kommer till Finland undrar 6ver

undertexterna och hur en finlandare hinner lasa dem.

Som sagt, i stéllet for ett tv-program ar mitt material en dvd-film, V2 — Den frusna
angeln. Det var lattare att vélja en hel film &n ett eller flera avsnitt av en tv-serie,
eftersom man inte behdver fundera pa om vissa avsnitt av tv-serien bildar ett bra
urval av materialet. Jag valde denna film, eftersom jag tyckte om den svarta humorn
och sarkasmen som finns i filmen. De fick mig att fundera pa att det skulle vara

intressant att forska i undertexterna och darmed se hur humorn ar éversatt.

1.1 Syfte och fragestallningar

| detta underkapitel presenterar jag mina undersokningsfragor och redogor for mitt

syfte angaende denna avhandling. Dartill berattar jag hurdana hypoteser jag har.

Mitt viktigaste syfte att ta reda pa hurdana uttryck som oftast utelamnas vid
komprimering av undertexterna och hurdana férandringar som finns i undertexterna.
Dartill vill jag rakna hur stor del av dialogen de utelamnade uttrycken utgdr. Nedan

presenterar jag mina undersokningsfragor i en forenklad form:



1. Hur mycket av dialogen har uteslutits ur de svenska undertexterna i filmen V2 —

Den frusna angeln?

2. Hurdana &r de bortlamnade uttrycken?

3. Hurdana tydliga forandringar finns det i undertexterna jamfort med
dialogen?

Det ar rimligt att anta att resultaten blir ganska likadana som i min kandidatuppsats
(Kettunen 2012), men min hypotes &r att det finns mera uteldmningar niar man
réknar med hela dialogen i filmen, inte bara delar av den. | denna avhandling gor
jag skillnad mellan tydliga férandringar och uteslutningar i undertexterna och de
analyseras separat i fjarde och femte kapitlet. En ndrmare beskrivning av filmen och
metoden finns i kapitel 1.2 Material och metod.

Innan jag forskade i filmen V2 — Den frusna angeln for min kandidatuppsats
forvantade jag mig att man mest av allt utesluter attribut, interjektioner och sadana
uttryck som pa nagot satt framgar av repliken antingen direkt eller mellan raderna.
Jag antog ocksa att egennamn som namns i dialogen ofta lamnas bort eller ersatts
med pronomen. Gallande denna avhandling har jag liknande hypoteser, men jag tror
ocksa att det har en inverkan pa resultaten att undertexterna i hela filmen tas med.
En av mina hypoteser ar att det finns flera tydliga forandringar &n uteslutningar,

eftersom dialogen inte ar sérskilt snabb i takt; replikerna ar sallan mycket langa.

Mina hypoteser om vad som oftast utelamnas baserar sig pa resultaten av min
kandidatuppsats. Jag konstaterade att mot de hypoteser som jag hade da
uteldmnades adverbial oftast. Enligt mina forvantningar horde interjektioner och
attribut till de tre mest utelamnade uttrycken. Jag antar att adverbial utesluts oftast
ocksa nar hela dialogen och undertexterna analyseras, men jag tror att de andra

resultaten inte kommer att vara likadana.



1.2 Material och metod

| detta kapitel beskriver jag narmare mitt material, som &r en finsk film. Dessutom
beréttar jag kortfattat om filmens intrig och forskningsmetoden som anvénds i

denna avhandling.

Mitt material ar, som sagt, en finsk film, V2 - Jaatynyt Enkeli, vars svensksprakiga
namn &r V2 - den frusna angeln. Filmen ar en fortséttning till filmen Vares -
Yskityisetsiva (2004) och hade premiar 2007. Den &r en aktionsfilm som ocksa har
kallats en thriller. V2 - Den frusna angeln ar 97 minuter lang och dess talade
originalsprak ar finska. Undertexter finns aven pa engelska, men jag koncentrerar

mig bara pa de svenska undertexterna.

Filmen &r regisserad av Aleksi Makeld och den baserar sig pa Reijo Méakis roman
Jaatynyt enkeli. Huvudrollen som privatdetektiv Jussi Vares spelas av Juha
Veijonen. De viktigaste birollerna spelas av Hannu-Pekka Bjérkman, Jussi Lampi,

Lotta Lindroos och Johanna Kokko.

| filmens prolog syns ett gang unga pojkar som sitter vid ett bord och svar en ed.
”Képpérakillarna dnda in i déden” siger de. Efter prologen visas vuxna man som

talar i en bank i Bjérneborg, dar nastan alla handelser i filmen ager rum.

Det kommer fram att mannen ar samma personer som i prologen, men om manga
decennier. Killarna fran stadsdelen Kappara har blivit mer eller mindre
framgangsrika vuxna man, som har en gemensam, dyster hemlighet. Situationen blir
inte battre ndr en ung kvinna, Mirjami Sinervo, hittas dod i en snddriva. En av
Kéapparakillarna har haft ndgot med kvinnan att gora, vilket far honom att tanka pa
sitt rykte och be om hjélp av sin gamla skolkamrat Jussi Vares, som nufortiden &r
privatdetektiv. Vares aker till Bjorneborg for att reda ut mordet pa Mirjami Sinervo
och handelserna i filmen borjar pa riktigt. Efter manga faser aker Vares tillbaka till
Abo. Han har fatt reda p& Kéapparakillarnas hemlighet, men inte vem som dédade

Mirjami Sinervo. Det far tittaren reda pa i slutet av filmen.



Dialogen i filmen &r talspraklig, mest talad pa vastra Finlands dialekter. Personerna
ar mestadels man och enligt min asikt representerar de typiska finska man och talar
darmed inte sarskilt mycket. Detta underlattar sdkert Gversattningsprocessen och
paverkar ocksa resultaten av denna studie. Jag antar att om personerna i filmen talar

mycket, maste mera av dialogen komprimeras och utelamnas ur undertexterna.

| denna undersokning anvands mest kontrastiv metod, eftersom dialogen och
undertexterna jamférs med varandra. Det finns ocksa drag av bade kvalitativa och
kvantitativa metoder. Att rdkna orden i dialogen och undertexterna ar en kvantitativ
metod, men analysering av replikerna och deras dverséttningar ar kvalitativt. Dartill
delar jag resultaten (det vill séga uteslutningar och férandringar) i olika kategorier,
som jag bildar pa basis av resultaten, vilket betyder att ocksa den delen ar kvalitativ.
Det finns ocksa kvantitativa drag i kategoriseringen; jag raknar antalet belagg i alla
kategorier.

Jag har bearbetat filmen V2 — Den frusna angeln redan tidigare men pa ett annat sétt
an nu for denna avhandling. Fér kandidatuppsatsen (Kettunen, 2012) raknade jag
forst orden i kalltexten, det vill sdga i den finsksprakiga dialogen, under tva
perioder pa tjugo minuter och jamférde dem med de svenska undertexterna under
samma tre perioder. Tidigare borjade jag rédkna orden efter prologen i borjan av
filmen. Forst raknade jag en period pa tjugo minuter. Darefter hade jag en paus pa
tjugo minuter som efterfoljdes av en annan period pa tjugo minuter nar jag igen
raknade antalet ord och skrev den finska dialogen. Forst tankte jag ta tre perioder pa
tjugo minuter nar jag skulle rdkna ord, men efter att ha sett filmen markte jag att
den sista perioden skulle ha bestatt av bara fyra minuter. Salunda lamnade jag bort

den tredje perioden och réaknade orden under tva perioder pa tjugo minuter.

I min kandidatuppsats ar antalet ord sammanlagt 3357 i den finska dialogen under
tva perioder pa 20 minuter. Det finns daremot 3234 ord i de svenska undertexterna
under motsvarande period. Jag antar att antalet orden bada i dialogen och i
undertexterna i denna studie kommer a ungefar att fordubblas, vilket skulle vara

cirka 6600 ord i den finska dialogen och cirka 6400 ord i de svenska undertexterna.
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Denna hypotes baserar sig pa det faktum att 40 minuter utgor nastan hélften av hela

filmen, vars langd ar 97 minuter.

| denna avhandling anvander jag samma metod, men till skillnad fran
kandidatuppsatsen ar mitt material hela filmen, forutom en sang som ocksa har
oversatts. Jag har uteslutit sdngen, eftersom det & mycket annorlunda att Gversatta
sangtexter an dialog och det kunde forvrida resultaten lite att rdkna med sangen. Jag
har ocksa uteslutit stillbilder som presenterar personerna i filmen. Enligt min asikt
hor stillbilderna inte till dialogen utan de forklarar for tittaren vissa egenskaper hos

personerna i filmen.

Né&r jag har forskat i undertexterna for denna avhandling har jag boérjat genom att
skriva upp de finska replikerna och deras ¢versattningar, det vill séga de svenska
undertexterna. Jag anvander inte ett fardigt manuskript for dialogen, utan har skrivit
upp den sjalv nar jag har sett pa filmen. Darefter har jag raknat antalet ord i den
finska dialogen och i de svenska undertexterna och jamfort resultaten med varandra.
Dartill har jag analyserat replikerna och deras motsvarigheter i de svenska
undertexterna. Mitt syfte (jfr kapitel 1.1 Syfte och fragestallningar) ar att ta reda pa
hurdana ord och uttryck som har lamnats bort helt vid komprimeringen och hurdana
forandringar det finns i de svenska undertexterna. Resultaten av denna avhandling

presenteras i fjarde och femte kapitlet (se kapitel 1.3 Disposition).

1.3 Disposition

| detta kapitel berattar jag kort om denna avhandlings disposition och kapitlens

innehall.

Det forsta kapitlet ar inledning och det innehaller beskrivning av mina syften,
metoder och material. Dartill motiverar jag valet av detta tema. | kapitel 1.2
Material och metod beskriver jag ocksa kort min kandidatuppsats som behandlar

samma tema som denna avhandling.



Inledningskapitlet foljs av kapitel tva som handlar allmént om 6versattning och dess
problematik samt historia. | det tredje kapitlet redogérs for audiovisuell
Overséttning, dess olika typer och viktigaste termer géllande denna studie. Mest
koncentrerar jag mig pa undertextning och dess typer, eftersom de &r viktigaste med
tanke pa denna avhandling. De vanligaste typerna av audiovisuell 6versattning &r
dubbning och undertextning. Salunda presenterar jag dem och deras for- och
nackdelar narmare. Dessutom finns ett underkapitel om komprimering i
undertexterna och ett underkapitel om audiovisuell Qversdttning som
forskningstema. Dar presenterar jag kortfattat nagra tidigare undersokningar av

temat audiovisuell gversattning.

| det fjarde kapitlet analyseras olika typer av uteslutningar vid undertextning och
presenteras resultaten angaende uteslutningar. Detta foljs av kapitel fem dar jag
analyserar och kategoriserar forandringar i1 undertexterna samt redogor for

resultaten gallande férandringar i undertexterna.

Det sjatte kapitlet bestar av en sammanfattande diskussion kring resultaten, dar jag
sammanfattar resultaten av denna undersékning och redogor for faktorer som kan
ha inverkat pa resultaten. Det sjunde kapitlet bestar av ett sammandrag av hela
avhandlingen. Dartill finns det ett attonde kapitel som heter slutord. Det bestar av
mina tankar géllande denna studie, dess resultat och situationen inom av-

dverséttningsbranschen.

Avhandlingen innehaller ocksd en referenslista Gver litteratur och elektroniska
kéllor som jag har anvant. | slutet av denna avhandling finns dven en finsksprakig

sammanfattning av denna avhandling och dess resultat.



2 OM OVERSATTNING

| detta kapitel redogors for begreppet Gverséttning och dess definitioner. Dartill
beréttar jag kortfattat om Oversattningens historia och problematik, det vill sdga

fragor som diskuteras inom dversattningsvetenskapen.

Lindqvist (2002: 13) konstaterar att Overséttningsvetenskapen &r tvarvetenskaplig,
eftersom den beror flera andra vetenskapsgrenar, exempelvis lingvistik, historia och
filosofi.

Oversittning anses vara en process dar ett kallsprakigt budskap formedlas pa ett
annat sprak an det ursprungligen har uttryckts. Begreppet kallsprak betyder det
sprak som man Oversatter fran och spraket som man Oversatter till kallas for
malsprak. Det finns ordkneligt manga definitioner av Gversattning, men ingen av
dem anses allmént vara den enda ratta definitionen. Jag har hittat tva definitioner
som jag ville ta upp. Den forsta av dem &r Catfords (1965: 20), som definierar

oversattning pa foljande satt:

The replacement of textual material in one language [...] by equivalent

textual material in another language [...].

| sitt verk A Linguistic Theory of Translation har Catford (1965) koncentrerat sig pa
Overséttningens teoretiska problem, till exempel ekvivalens och éversattarens roll.
Ocksa olika typer av Oversattning tas fram i verket. Catford (1965: 53) pastar att
oversattning fran tal till skrift inte ar dversattning enligt honom, utan det kallas for
transcoding eller conversion, vilket ar en intressant synpunkt. Jag anser att det &nda
ar fraga om Overséttning, vilket kan motiveras med Catfords ovannamnda definition
av Oversattning: fast talet forvandlas till skrift, ersatts det kallsprakliga materialet

med malsprakligt material.

Enligt min asikt ar ordet equivalent (pa svenska ekvivalent; motsvarande) det

vasentligaste i denna definition. Detta kan till och med utgora de storsta svarigheter



som oversattaren moter. Eftersom budskapet ska Oversattas enligt Catfords (1965:
20) definition med motsvarande material i ett annat sprak, madter Oversattaren
problem vid 6versattning av sprak som ar mycket annorlunda nér det &r fraga om till
exempel ordforradet. Det sdgs att spraket ar en del av kultur och kultur bildar
spraket. Enligt Linell (1982: 48) ar spraket en del av en kultur. Ett exempel pa detta
i finska spraket ar att vi har manga ord som har nagot med bastu att gora; att bada
bastu ar en vardaglig del av var kultur men det kan vara helt nytt och obekant for en
person fran en annan kultur. Ett annat exempel ar olika ord for olika slags sn6. De
ar bekanta for méanniskor i Norden men inte till exempel for méanniskor i Afrika.
Darfor kravs ocksa i vissa fall att 6versattaren forklarar kulturrelaterade element. En
fraga som diskuterats mycket inom Oversattningsvetenskap ar om lasaren borde
foras narmare mot kallsprakskulturen eller om kallsprakskulturen borde foras mot
lasaren (Orrevall 2004: 4). Ocksa Toury (2000: 205) papekar att en Gversattare
maste lara sig normer och forvantningar i en kulturell omgivning géallande till

exempel beteende i en viss situation.

Sager (2009: 6) lyfter fram Ingos (2007: 15) definition av Oversattning som en av de

mest heltdckande definitionerna:

»Oversattning ar att pd malspraket uttrycka det som uttryckts pa kallspraket pa ett
pragmatiskt, stilistiskt, semantiskt och strukturellt vélfungerande och dven med

hinsyn till situationella faktorer sa ldngt som mojligt likvérdigt sétt.”

Jag anser att dessa tva ovannamnda definitioner har en gemensam idé i bakgrunden,
men Ingo har forklarat definitionen noggrannare och redogjort for spraks olika
aspekter tydligare. Lonka (2008: 6) konstaterar att det inte ar mojligt att definiera
begreppet Gversattning sa att alla skulle vara néjda med en definition. Jag har valt
att lyfta fram definitionerna av Catford (1965: 20) och Ingo (2007: 15) eftersom de
har mycket gemensamt fast de ar fran olika decennier. Detta visar att det djupaste

vasendet av Gversattningen anses vara likadant som for nastan 50 ar sedan.

Oversittning har en lang historia och som Lonka (2008: 6) har konstaterat, har

dversattning existerat sa lange det har funnits mellanspraklig kommunikation och
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manniskor har rort sig i olika sprakomraden. Jag antar att det har varit frdga om
tolkning i borjan, eftersom skrivkonst inte har existerat lika lange som muntlig
kommunikation. De forsta Oversdttningarna var bibeloversattningar och
skonlitterdra verk, som vanligen skrevs och Oversattes av samma person. Under
deras tid var dverséattningsteori en del av litteraturvetenskap. Forst i mitten av 1900-
talet vackte Gversattningsteorin lingvisters intresse och de koncentrerade sig inte
bara pa den fardiga Gversattningen, utan pa hela Oversattningsprocessen. (Lonka
2008: 6-7). Sahlin (2001: 27-28) papekar att orsaken till detta var den 6kande
internationaliseringen efter slutet av det andra varldskriget och detta betydde att
efterfragan pa oversattning och tolkning ckade nar méanniskor borjade resa mera.
Darfor kom det ocksa fram ett behov av tolk- och Gversattarutbildningen. (Sahlin
2001: 27-28)

Fran och med borjan av 6versattningens historia har vissa problem diskuterats. Som
konstaterats, ar en av fragorna om Overséttningen ska vara kallspraks- eller
malspraksorienterad. Med detta syftas till anpassning av texten. Enligt Toury (2004:
208) betyder det att vissa kulturrelaterade begrepp kan uteldmnas, forklaras till
lasaren eller ersattas till exempel med ett Gverbegrepp, om lasaren inte forstar det
originella uttrycket. Detta kallas ocksa for lokalisering. Ett exempel pa lokalisering

ar oversattning av namnen i en del av barnbdcker:

svenska: Pippi Langstrump
finska: Peppi Pitkétossu
tyska: Pippi Langstrumpf

norska: Pippi Langstrgmpe

Alla verk anpassas inte i malspraket, det vill saga de ar mera kallspraksorienterade.
Jag tycker att barnbocker ofta ar malspraksorienterade, eftersom barn inte &r vana
vid allt som ar vanligt i en annan kultur och till exempel utldandska namn kan vara
svdra. Lonka (2008: 9) konstaterar att en malsprakorienterad Gversattning har

malsprakets stil, men ocksa dversattarens stil syns i den.
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Redan Cicero diskuterade problematiken hos lokalisering och en annan fraga som
fortfarande diskuteras och inte har blivit besvarad ar foljande: ska Gversattningen
vara fritt eller ordagrant dversatt? (Sahlin 2001: 22-23.) Som sagt kan det orsaka
problem att Gversatta for ordagrant utan att anpassa texten till malsprakskulturen
eller forklara kulturrelaterade begrepp eller handelser i kélltexten. Jag anser att det
kommer fram ocksa sadana fall som inte kan Gversattas ordagrant eftersom alla ord

inte har motsvarighet i alla sprak.

Oversattning i och for sig ar ett mycket ldre begrepp &n audiovisuell Gversattning,
som har den storsta rollen i denna avhandling och darfor behandlas noggrannare i
foljande kapitel.

3 OM AUDIOVISUELL OVERSATTNING

| detta kapitel beskrivs begreppet audiovisuell 6versattning, dess typer och
viktigaste termer. Dessutom redogoérs for hurdana krav undertextning av ett tv-
program eller en film stéller och hur man bor lagga marke till kraven vid
undertextningsprocessen. | underkapitlet 3.4 redogor jag for nagra tidigare
undersokningar gallande undertextning mellan olika sprak. Dartill finns ett

underkapitel for komprimering som alltid sker vid undertextning.

3.1 Audiovisuell dverséattning

Ordet audiovisuell har sina rotter i latinska och det bestar av tva ord: audio och
visuell. Ordet audio &r ett verb i den forsta personformen i presens, det vill séga jag
hor pa latinska. Ordet visio ddaremot betyder syn och blick. (Lehtonen: 2007: 30.)
Det kan konstateras att ordet audiovisuell innehaller betydelser av ndgot som man
ser och ndgot som man hor, vilket beskriver begreppet audiovisuell Gversattning

mycket bra.
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Audiovisuell oversattning betyder bade skriftlig och muntlig Oversattning for
elektroniska medier. Den kallas ofta for av-Oversattning och det namnet anvander
jag ocksa i fortsattningen i denna avhandling. Av-Overséttning betyder alltsa den
Overséttning som sker i filmer, tv-program, dataspel och &ven i text-tv. Enligt
Gunnarsdotter (2012: 15) &r audiovisuellt material en speciell typ av dversattning i
forndllande till olika slags tryckta texter. Enligt Finlands Oversattar- och
tolkférbunds (2009) definition omfattar audiovisuell Gversattning bade skriftlig och
muntlig 6versattning for olika slags elektroniska medier (Kettunen 2012: 3).

Det finns manga mojligheter att Oversatta for elektroniska medier, till exempel
dubbning, voice over-0versattning, undertexter och beréttarrést (Ingo 1999: 12). Av
dessa typer presenterar jag de tva vanligaste, dubbning och undertextning. Narmare

om dubbningen i kapitel 3.2 och om undertextning i kapitel 3.3 samt 3.4.

Vi finlandare &r inte vana vid en beréttarrost eller voice over-oversattning gallande
filmer eller tv-serier. Voice over-Oversattning anvands till exempel i Polen
(Jaaskeldainen 2008). | Finland anvands berattarrost bland annat i nyheter och
naturprogram. Som ocksa i andra nordiska lander ar undertextning det vanligaste

oversattningssattet i Finland. Vi har fatt lasa undertexter redan i dver fyrtio ars tid.

Det finns ocksa olika typer av textning, till exempel tele-text och reducerade
undertexter. Med tele-text hanvisas till de texter som man kan fa fram via text-tv
om man vill. Vanligen &r det frdga om intralingval textning, det vill siga
undertextning pa samma sprak som talas i programmet (Luyken et al. 1991: 41, 60,
Sager 2009: 7). | Finland och i Sverige finns intralingval textning for horselskadade
och i Finland &r det ocksa mdjligt att fa fram svensksprakiga undertexter via text-tv.

Det ar ocksa mojligt att vélja textningssprak via digitalbox.

Reducerade undertexter betyder daremot att undertextningen fungerar som en
kortare sammanfattning av kalltexten. Denna typ anvands till exempel nér ett
program maste textas samtidigt pa tva sprak, vilket var vanligare fore

digitalboxtiden nar tv-program textades automatiskt pa tva sprak och tittaren inte
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kunde valja undertexternas sprak. (Lonka 2008: 11.) Undertexter pa tva olika sprak

far vi fortfarande lasa pa biofilmer.

3.2 Dubbning

Dubbning betyder att en dialog spelas in pa ett annat sprak i efterhand. Detta
betyder att till exempel en films eller ett programs repliker maste Gversattas forst
och sedan behovs rostskadespelare att spela in olika personers repliker. Salunda ar
dubbning ett relativt dyrt och krdvande satt att oversatta audiovisuellt material. Vid
dubbning maste man beakta ljud och personers lapprorelser, som ska passa ihop
med replikens ljud; med andra ord ska talet vara lappsynkront, vilket kan leda till att
kélltexten, det vill sdga dialogen, maste forandras ganska mycket. (Jaaskeldinen
2008, Ivarsson & Carroll 1998: 36-37.)

Fordelen med dubbning ar att 6versattningen inte stor bilden och den passar béattre
for dem som inte kan lasa (Lonka 2008: 12). Som stérande faktor kan raknas den
originella dialogen som kan horas “bakom” det nya ljudbandet. | Finland och i
andra textningslander dubbas vanligen barnprogram vars malgrupp ar under tioariga
barn, men i vissa lander ar dubbning av-Oversattningens vanligaste satt i alla slags
program, oberoende av malgruppens alder. Typiska dubbningslander ar Ryssland,
Osterrike, Tyskland, Frankrike och Spanien (Vertanen 2004; 131). Gemensamt for
alla dessa lander &r att sprakgrupperna ar relativt stora, vilket forminskar antalet
kostnaderna per tittare. Jamfort med dubbning ar undertextning ett billigt satt att

Oversatta audiovisuellt material.

Ivarsson och Carroll (1998: 36-37) lyfter fram en annan synpunkt som raknas som
dubbningens nackdel: tittaren hor inte dialogen pa originalspraket, fast det
originella ljudbandet ar i bakgrunden. Andersson (2012: 1) daremot konstaterar att i
det kan vara latt att hitta Overséttningar som é&r felaktiga eller konstiga i
undertexterna. Detta hdnder inte i dubbningslander eftersom tittare inte hor den

kéllsprakiga dialogen sd noggrant att han kunde kanna igen fel.
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Enligt Ivarsson och Carroll (1998: 34-35) kan detta ha en inverkan pa inlarning av
ett frammande sprak. Som ett exempel kan namnas invandrare, som kunde ldra sig
spraket snabbare genom att se undertexterna och hora dialogen i ett finskt tv-
program. Ocksa Tveit (2005: 14) har lyft fram denna synpunkt efter att ha forskat i
horforstaelse hos personer som studerar engelska. Han har konstaterat att jamfort
med studerande fran dubbningslander anser studerande fran textningslander att
horforstaelsen pa engelska ar lattare. Enligt mina egna erfarenheter kunde jag
konstatera detsamma, men jag tror att Oversattningssattet inte paverkar bara
horforstaelsen, utan sprakinlarningen i helhet, eftersom en del av manniskor lar sig

lattast genom att lyssna.

3.3 Undertextning

Undertexter &r en vardaglig del av tv-tittandet i de nordiska landerna, som ovan
konstaterats. | detta underkapitel beskrivs olika typer av undertextning och redogors

for de krav som undertextaren maste lagga marke till vid 6versattningsprocessen.

Undertextning &r ett sétt att dversatta audiovisuellt material. Det finns olika typer av
undertexter, men de har vissa gemensamma drag som &r kénnetecknande for

undertexter. Sahlins (2001: 83) definitionen av undertextning lyder sa har:

[AJllt som forekommer antingen pa sjalva undertextremsorna eller pa s.k.
skyltar i TV-rutan och som uppenbarligen stravar efter att i skrift aterge vad
som samtidigt (eller nastan samtidigt) hors i TV-programmet kan [...] betraktas

som textning.

Jag vill lyfta fram Sahlins definition eftersom den ar uttmmande och beskriver bra
vad undertexter dr, men det finns en punkt som jag vill tillagga. | denna definition
ar det vasentligt att undertexter fungerar som éversattning for nagot som sags i det
audiovisuella materialet. Jag vill papeka att det i vissa fall finns dven skriftliga

oversattningar for skrift i bilden. Pa bilden kan exempelvis visas ett foretag vars
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namn berattar nagot om verksamheten som sker i ett foretag, till exempel en skylt
med texten Kalles godisfabrik kunde Oversittas med undertexten Kallen
karkkitehdas.

Enligt Gottlieb (1997: 71) finns det tva olika typer av undertexter: inomsprakliga
och mellansprakliga. Nar det géller inomspraklig undertextning &r spraket
detsamma i tal och skrift. Ett exempel pa inomspraklig dversattning ar undertexter
for dova eller horselskadade som vi har ocksda i Finland. | mellanspraklig
undertextning Oversatts budskapet fran ett till ett annat sprak, det vill saga fran
kéllsprak till malsprak (Orrevall 2004: 5-6).

Vid Oversattning av ett tv-program maste 6versattaren lagga marke till de krav som
undertextning staller; de faktorer som begrénsar Gverséattningen mest &r tid och
utrymme i tv-rutan. Man far inte heller glomma att bilden spelar den viktigaste
rollen i audiovisuellt material, vilket betyder att man ocksa maste ha tid att se vad

som hander i bilden.

Undertexterna kan placeras vanligen bara pa tva textrader; annars tacker de en for
stor del av bilden. Enligt Ingo (1999: 14) far en rad vanligen innehalla 28-34 tecken
i tv-serier, men enligt Andersson (2012: 8) & maxantalet 35 tecken per rad, men
ocksa langre rader kan forekomma. Om texten &r skriven i kursiv, ryms det vanligen

33 tecken pa en textrad.

Ar dialogen snabb hinner inte allt som sags tas med eftersom textremsan maste
ligga tillrackligt lange i bild for att tittaren ska hinna lasa hela texten innan scenen
fortsatter (Andersson 2012: 9). Enligt Orrevall (2004: 5) hinner man i ett par
sekunder séga fyra ganger mer &an vad som ryms pa tva textrader och darfor maste

nagot utelamnas vid undertextning.
| vissa sammanhang finns det undertexter pa tva olika sprak samtidigt. Som sagts &r

ett exempel pa detta filmer i Finland som visas pa biografer. Texterna finns pa tva

rader: den forsta raden med finsksprakiga och den andra med svensksprakiga
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undertexter. Undantag &r naturligtvis filmer dar det talas antingen finska eller

svenska.

Den andra viktiga begransningen &r tiden: en replik kan inte stanna for lange i tv-
rutan, men tittaren maste hinna lasa den och ocksa se bilden. Enligt Ingo (1999: 14)
stannar undertexterna i rutan i 4-6 sekunder om det finns tva rader, men om det
finns bara en rad, récker oftast 2-3 sekunder. Nar det galler mycket korta repliker,
réacker det med 1-2 sekunder. (Ingo 1999: 13-14.)

Ivarsson och Carroll (1998) konstaterar daremot att undertexter som ligger pa tva
textrader bor stanna i rutan minst 5-6 sekunder eller ibland till och med 7. Enligt
dem lyder en generell regel att textrader, dven korta sadana, ska synas i rutan i
minst 1,5 sekunder. Tiden for tva hela textrader bor inte Gverstiga 6-7 sekunder
eftersom tittaren borjar lasa om undertexten. Undertexter pa en rad bor stanna i
rutan i ungefar 3 sekunder och pa en och en halv rad i ungefér 4 sekunder. (Ivarsson
& Carroll 1998: 64.)

Spraket vid undertextning maste vara relativt lattlast och till exempel forkortningar
undviks ofta eftersom de kan forsvara lasningen. Ivarsson och Carroll lyfter fram
till exempel valet mellan tva synonymer. Enligt dem ska undertextaren valja det
vanligare ordet om det inte har en inverkan pa kalltextens stil (Ivarsson & Carroll
1998: 89).

Ocksa spraket i dialogen spelar en roll. Fast talet skulle vara mycket talsprakligt och
dialektalt oversatts det vanligen inte med helt talsprakliga texter, eftersom
skriftsprak &r snabbare och lattare att lasa i tv-rutan. Stilen i dialogen kan anda
paverka undertexterna men det finns vissa konventioner som galler. Exempelvis
oversatts svordomar och talspraklighet vanligen inte vid undertextning, eftersom de
anses bli forstarkta i skriven form. (Jaaskeldinen, 2008; Sager 2009: 8). Fast
dialekter vanligen inte anvands vid undertextning, konstaterar Ingo (1999: 14) att
det kan vara nddigt ibland att anvanda olika stilar for olika personer i en film. Ett
finskt exempel pa detta kunde vara soldaten Rokka, som talar stark dialekt i filmen

Okand soldat och dialekten &r enligt min asikt en viktig del av Rokkas personlighet.
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Dialekten i undertexterna far 4nda inte vara for stark, eftersom det kan forsvara

lasningen.

Dessa krav staller en riktig utmaning for av-Gversattare. De maste komprimera och
utelamna nastan alltid nagonting av den talade dialogen, utan att komprimeringen
blir stoérande och gor det svart att forsta intrigen. Det ar vanligt att de uttryck som

berattar nagot som syns pa bilden oftast utelamnas.

3.4 Komprimering i undertexterna

| detta underkapitel redogors for olika strategier att komprimera dialogen.
Komprimeringsstrategierna ar olika sétt att forkorta meningar i talet och undvika
talsprakliga och for langa drag i undertexterna samt underlatta lasning av

undertexterna.

Olika forskare kallar denna foreteelse vid olika namn, till exempel Pedersen (2011.:
20) kallar forkortning av dialogen for kondensation, men i denna avhandling
anvander jag termen komprimering. Hur mycket Gversattaren maste komprimera
beror enligt Andersson (2012: 9) pa dialogens tempo och svarighet. Som ett extremt
exempel namner hon att det finns exempel dar till och med 75 % av originalet har
utelamnats i undertexterna. Enligt Pedersen (2011: 20) utelamnas alltid nagot vid
undertextning. Ocksa Ivarsson och Carroll (1998: 85) tar stallning till det vad

Overséttaren utelamnar vid komprimering:

The choice must obviously be made on the basis of what the subtitler considers

to be the essential content that should be communicated to the viewers.
Detta citat av lvarsson och Carroll &r en uttémmande forklaring till komprimering,

men det vacker ocksa tankar: vad ar just det vésentligaste i dialogen och hur kunde

det definieras? Ivarsson och Carroll (1965: 85) papekar ocksa att fast repetitioner

17



och sma ord ofta utelamnas bér man inte underskatta dem; ofta medfor just sma ord

olika nyanser till spraket. Jag anser att denna punkt ar viktig att ta hansyn till.

Enligt Orrevall (2004: 6) paverkar forvandlingen av tal till skrift
oversattningsprocessen. Detta pastdende far stod av Jaaskeldinen (2008) och
Nedergaard-Larsen (1993: 213), som har konstaterat att ett skrivet uttryck uppfattas
som starkare &n ett uttryck som hors i tal. Darfor anser Nedergaard-Larsen (1993:
213) att undertexterna ska vara komprimerade fast det inte skulle vara brist pa

utrymme eller tid.

En annan intressant punkt, som lyfts fram av Andersson (2012: 10), ar att talat sprak
blir skrivet sprak, vilket naturligtvis har en inverkan pa undertexter. Lagerholm
(2008: 195) har konstaterat att ett samtal inte kraver planering utan man uttrycker
sig fritt: man kan exempelvis upprepa fraser eller korrigera nagot i talet. Enligt min
asikt ar grammatiken inte sa viktig i tal, men i undertexter skulle en ogrammatisk

sats vara svar att forstd nar man bara hinner lasa den snabbt.

Ingo (1999: 15-20) skriver om olika strategier att komprimera dialogen vid
undertextningen. Han papekar att fast texten har komprimerats maste den ge tittaren
en bra helhetsbild av filmen eller tv-programmet. Texten ska vara lattlast och
meningsstrukturer relativt enkla for att tittaren inte behdver lasa dem manga ganger

for att kunna forsta budskapet.

Ingo (1999: 15-16) lyfter fram en intressant punkt: ett satt att komprimera texten ar
att lagga marke till bokstaver och skiljetecken. Han sager att om det ar mojligt 16nar
det sig att anvéanda ett ord med ’smala” bokstaver, som i eller j, i stéllet for ett ord
med breda bokstéaver som m eller 0. Nedan finns tre ord som mina egna exempel pa

denna foreteelse.

gumma
karring

kvinna

flicka
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Ordet gumma innehaller fem tecken, varav tva ar breda bokstaver, m. Ordet tar
ungefar lika mycket utrymme som ordet kérring, fast det finns tva tecken mera i det
sistnamnda ordet. For att kunna jamfora orden med varandra, har jag tagit upp tva
andra exempelord, kvinna och flicka, eftersom de innehaller lika manga bokstéaver.
Ordet flicka verkar vara kortast av exempelorden, eftersom det bestar av smala
bokstaver som i och .

Ett annat satt att komprimera &r att forvandla talsprakliga drag till skriftsprakliga.
Som ett exempel pa detta namns anvandning av participformer eller
satsforkortningar i stéllet for en hel sats. Dartill kan fullstdndiga huvud- eller
bisatser erséttas med kortare fraser eller satser. (Ingo 1999: 17.) Som exempel har
Ingo f6ljande sats:

Bengt kommer en dag senare. Han hade forsenat sig till taget i Gavle.

Gavlen junasta jaadnyt Bengt myohéastyi paivéan.

| exemplet har den andra satsen komprimerats och i stéllet for en hel huvud- eller
bisats anvands participformen jaanyt. | finskan &r grammatiska strukturer
annorlunda &n i svenskan, vilket har en inverkan pa hur man kan komprimera
dialogen. Satser kan naturligtvis omformuleras och maste komprimeras oberoende
av kall- och malspraken, men spraken i och for sig har en viss struktur och
grammatiska sdrdrag som paverkan komprimeringen. | finskan skulle det vara
mojligt att anvanda exempelvis olika infinitivtyper, men i svenskan ar det inte alltid

mojligt.

Ett annat satt att forkorta satser &r anvandningen av synonymer. Ingo (1999: 21-22)
skriver att ett kortare, synonymt ord kan anvandas i stéllet for ett langre ord som har
samma betydelse men till exempel olik stilniva. Ingo (1999: 21) kallar detta for

stilistisk komprimering. Har &r mitt eget exempel pa dessa tva satt att komprimera:

Mari &r min bésta van.

Mari ar min bastis.
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| detta exempel &r den forsta satsen skriftspraklig, men i den andra satsen anvands
ordet bastis, som betyder basta van, men har en annan stilniva. Det ar talsprakligare,

men den kortare formen av ordet har etablerat sig och anvands allmant.

3.5 Audiovisuell 6versattning som forskningstema

Oversattning har forskats i véldigt mycket och lange, men audiovisuell éversattning
ar en relativt ny del av den. Sverige var ett av de forsta lander som hade
undertextning som Oversattningsmetod (lvarsson och Carroll 1998: 9-11). Dérfor
ville jag ta reda pa hurdana undersokningar som har gjorts av temat audiovisuell

oversattning i Sverige. | detta kapitel redogors for nagra exempel pa dem.

| Sverige har audiovisuell dversattning undersékts under de senaste aren av flera
studerande vid olika universitet och i olika sprakpar. | sin avhandling namner
Andersson (2012: 4) olika slags undersdkningar vars tema &r undertextning. |
Sverige har undersokts till exempel Oversattningar av kulturrelaterade begrepp
(Orrevall 2004) och av grova uttryck fran spansk dialog till svenska undertexter
(Sager 2009). (Andersson 2012: 4.)

Sager (2009) har forskat i 6verséttningen av Pedro Almodovars film Todo sobre mi
madre (Allt om min mamma) och dess svenska undertexter. Hennes syfte har varit
att ta reda pa hur det grova spraket har Gversatts. Kéallspraket ar spanska och
malspraket svenska. Enligt mina egna erfarenheter kan jag papeka att det i Spanien
talas mera 6ppet om allt mojligt, vilket kan leda till att spraket verkar annu grovre

an spraket som vi ar vana vid.

Sager har hittat 53 belagg pa grova uttryck och analyserat 52 av dem. Hon har delat
de grova uttrycken i fem kategorier, som lyder: kdnsord, ord fér sexuell handling,
svordomar, slang och annat grovt sprak. Hon har gjort skillnad mellan tre
overséttningsstrategier. Den forsta av dem ar ordagrann 6éverséttning, som enligt

min hypotes inte anvands ofta vid svordomar i mitt material, alltsa i filmen V2 —
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Den frusna &ngeln. Den andra Oversattningsstrategin ar ersattning, som jag antar att
anvands ocksa i denna film som jag har forskat i. Den tredje 6versattningsstrategin
som Sager har bildat &ar strykning. Min hypotes &r ett interjektioner utelamnas i
relativt manga fall. Svordomar raknas ofta hora till interjektioner. Saledes antar jag
att ocksa i V2 — Den frusna angeln stryks relativt manga grova uttryck.

Sagers resultat ar att ersattning anvands mest av dessa strategier. Né&st oftast i Allt
om min mamma anvands ordagrann gverséttning och minst strykning. | detta fall &r
det fraga om ett stilistiskt drag; Almoddévar anvéander grovt sprak och det ar enligt
min asikt mera “accepterat” i Spanien dn i de Nordiska ldnderna. | Spanien visar

man lattare sina kanslor, ocksa frustration.

Orrevall (2004) har undersokt kulturrelaterade begrepp och deras dverséttningar i
svenska undertexter. Som material har hon tva amerikanska talkshow-program. Hon
har konstaterat att de amerikanska och svenska kulturerna liknar varandra, men det
finns anda stora skillnader mellan dem inom manga omraden i samhéllet. Som
exempel pa skillnader namner hon matkulturer, hogtider och politiska system som
inte motsvarar varandra. Det ar mdjligt att det inte finns motsvarande ord i alla

sprak till exempel for vissa hogtider.

Orrevall har analyserat resultaten enligt en modell med tio olika strategier som har
placerats pa en stigande/fallande skala mot kallspraks- eller malspraksanpassning.
Orrevall har konstaterat att kallspraksanpassade strategier har anvand mest, vilket i
detta fall betyder att den amerikanska kulturen har forts till svenska tittare. Jag anser
att denna lésning ar vanligaste inom audiovisuell 6verséttning, eftersom det inte
finns tillrackligt med utrymme pa textraderna for att kunna forklara kulturrelaterade

eller andra obekanta begrepp for tv-tittare.

Vid Joensuu universitet (nufortiden Ostra Finlands universitet) har audiovisuell
overséttning forskats i bland annat av Eija-Liisa Lonka (2008), som har undersokt
uteslutningar och komprimeringar mellan en engelsk dialog och svenska
undertexter. Som material har Lonka den amerikanska filmen Matrix (1999).

Hennes syfte var att ta reda pa hur mycket av kalltexten, det vill sdga den
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engelsksprakiga dialogen, som har uteslutits i de svenska undertexterna. Som
resultat konstaterar Lonka att hennes undersokning visar att en svensksprakig tittare
inte forlorar viktig information pa grund av komprimeringen. Dartill anser hon att
tidigare undersokningar av samma tema har lett till liknande resultat som hennes

undersokning.

4 ANALYS OCH RESULTAT AV UTELAMNADE UTTRYCK

| detta kapitel analyseras olika typer av uteslutningar vid undertextning och
presenteras resultaten av denna undersokning angaende helt utelamnade uttryck.
Som konstaterats borjade jag undersoka mitt material genom att rdkna orden i den
finska dialogen och i de svenska undertexterna. Mera om metoden i kapitel 1.2

Material och metod.

I den finska dialogen finns 6661 ord och i de svenska undertexterna 6524 ord. Utan
att narmare lagga marke till sprakens strukturer kan det konstaterats att det bara
finns en liten skillnad i antalet orden mellan den finska dialogen och de svenska
undertexterna. Att bara tva procent av dialogen har uteslutits ar inte hela svaret pa
undersokningsfragan om hur mycket som har utelamnats vid undertextning. For att
kunna jamfora antalet ord i dialogen och antalet uteslutningar, har jag raknat hur
manga ord det finns i uteslutningarna. Antalet ord &r 609, vilket utgor 9,1 % av

orden i dialogen.

Som konstaterats ar sprakens strukturer mycket olika och detta paverkar antalet
orden i dialogen och i undertexterna. Till exempel finns det inga artiklar eller
prepositioner i finskan. Som ett ord har jag raknat ocksa artikel, prepositioner och
liknande ord. Detta paverkar resultaten, eftersom det finns en stor skillnad i
strukturen mellan finska och svenska, men det skulle ha varit mycket svart att
definiera var gransen ligger; vad kan raknas som ett ord och vad ska raknas som tva

ord? Salunda har jag bestamt mig att rakna till exempel frasen i en rod bil som fyra
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ord och punaisessa autossa som tva ord. Pa detta satt kan metoden definieras
tydligare.

Mitt material bestar av 57 sidor av filmens finska repliker och svenska undertexter.
Jag har inte anvant ett fardigt manuskript utan lyssnat pa filmen och skrivit
replikerna och undertexterna sjalv. Dialogen i filmen V2 — Den frusna &angeln ar
ganska talspraklig och dialekterna hos personerna varierar mellan olika dialekter
fran vastra Finland. Dialogen ar mest lugn, vilket underlattar av-Oversattarens

arbete.

Efter att ha analyserat uteslutningar i undertexterna har jag bildat kategorier pa basis
av de beldgg som jag har hittat. Detta betyder att jag har analyserat uteslutningarna
och sokt gemensamma drag hos dem och bildat en kategori. Tillsammans har jag
gjort 460 anteckningar i olika kategorier av utelamnade ord, varav jag presenterar
narmare foljande uteldmningskategorier: adverbial, interjektioner, konjunktioner,
subjunktioner, huvudsatser och bisatser, attribut, repetitioner,
demonstrativpronomen, ellips och dvriga fall. Den sist namnda kategorin bestar av
underkategorier som har under tio beldgg och av de fall som inte kan kategoriseras
pa ett vettigt satt. FOr varje kategori finns ocksa atminstone en exempelsats, dér det
uteldmnade uttrycket har understrukits. | kategorin 6vriga fall finns exemplen i

texten.
| tabellen (Tabell 1) pa foljande sida finns namnen pa alla utelamningskategorier

och antalet belagg pd dem samt deras procentuella andel av alla belagg pa

uteslutningar som jag har hittat i materialet.
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Tabell 1: Belagg i olika kategorier av uteslutningar

Kategori Antal belégg Procentuell andel
av alla belagg
Adverbial 134 29,1
Interjektioner 114 24,8
Konjunktioner, 50 10,9

subjunktioner,
huvudsatser och bisatser

Attribut 46 10,0
Demonstrativpronomen 28 6,1
Repetitioner 28 6,1
Inledande fraser 18 3,9
Ellips 12 2,6
Ovriga fall 30 6,5
Sammanlagt: 460 100 %

Tabellen visar att det ocksa finns relativt manga belagg i kategorin Ovriga fall. |
kategorin har jag klassificerat de underkategorier som har mindre an tio beldgg och
uttryck som inte kan kategoriseras, det vill sdga som inte har vissa gemensamma

drag som kunde beskrivas och definieras.

4.1 Adverbial

Den storsta uteslutningskategori ar adverbial. Till denna kategori hér de
uteldmningar som jag anser vara adverbial enligt definitioner som finns i SAG
(1999, 2: 624, 627). Mest av allt utelamnades adverbial och det finns sammanlagt
134 belagg, det vill sdga 29,1 % av alla 460 beldagg. Av 134 beldgg ar 53
tidsadverbial (exempel 1), 20 gradadverbial (exempel 2), 12 platsadverbial
(exempel 3) och 49 adverbial av andra typer (exempel 4). (SAG 1999, 2: 624, 627)
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exempel (1): MA& ostasin vaikka isélleni jos ei se ois jo kuollu.
Skulle kopa den at min egen far, om han inte var dod.

exempel (2): M& oon tosi pahoillani.
Jag ar ledsen.

exempel (3): Onks sulla myyntipaallikko taalla?

Har du en forsaljningschef?

exempel (4): Se on varmaan vaan tottunu saamaan kaiken, mita se haluu.

Han &r van att fa allt han vill.

Gallande exempelrepliken (1) och dess oversattning kan jag konstatera att
tidsadverbialet jo (redan) kunde ha Oversatts, eftersom textremsan inte ar for lang
for tva rader. | denna scen i filmen ar dialogen relativt kort och enkel, vilket betyder
att en storre del av repliken skulle rymmas i rutan. Darfor kunde ocksa
tidsadverbialet ha dversatts. Satsens betydelse i och for sig kréver inte adverbialet
och tittaren forlorar ingenting vésentligt fast adverbialet saknas. Som i manga andra

fall ar det bara fraga om en liten nyans som uteslutits.

Exempelsatsen i exempel (2) ar en del av en relativt 1ang dialog i ett snabbt tempo,
vilket kan antas vara orsaken till uteldamning av gradadverbial tosi (jatte-).
Platsadverbialet taalla (har) i exempelsatsen (3) har daremot inte utelamnats pa
grund av brist pa utrymme pa textraderna. | detta fall maste anda papekas att i
bilden syns ett bilforsaljningsforetag som tva man talar om och tittaren kan forsta

att den andre mannen undrar om foretaget har en forséaljningschef.

| exempelsatsen (4) &ar det fraga om ett talarattitydsadverbial, som uttrycker nagot
om talarens beddmning om det som han sdger. | detta fall uttrycker adverbialet
osakerhet. Repliken inleds av en langre dialog, vilket troligen &r orsaken till

uteldmning av adverbialet.
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4.2 Interjektioner

Denna kategori bestar av interjektioner och andra uttryck som jag anser vara typiska
for talat sprak och inte hora till skriftligt sprak. Dartill har jag raknat svordomar
med i denna kategori. SAG (SAG 4, 1999: 783-784) definierar interjektioner som
icke-satsformade meningar. Till denna kategori hor 114 belagg, vilket utgor 24,8 %
av alla belagg. Mest av alla interjektioner uteldamnades ordet no (nd) vars
Overséttning har uteldmnats i 34 beldgg (exempel 5). Ett annat typiskt utelamnat
uttryck ar toa noin nii eller tota noin nii med 9 beldgg (exempel 6). Enligt
Jaaskelainen (2008) verkar svardomar starkare i skrift an i tal, vilket ofta leder till
att de uteldamnas. Av de 113 beldggen i denna kategori ar 18 svordomar (exempel
7). 1 filmens dialog finns manga svordomar men de flesta har en ”lindrigare”
motsvarighet i undertexterna (exempel 8) eftersom grova uttryck anses forstarkta i
skrift (Sager 2009: 8). | denna film verkar svordomar vara en del av dialogens stil,

vilket jag anser vara orsak till att de flesta har dversatts (jamfor exempel 7 och 8).

exempel (5): No, tuleeks siit mitaa?

Blir det nat?

exempel (6): Miten tuota noin nii pankissa kavi?

Hur gick det pa banken?

exempel (7): Ei saatana seura kelpaa.

Jasa, sallskapet ddg inte.

exempel (8): Eiks sulla vittu 0o muuta tekemista?

Fan, har du inget annat att géra?

Exempelsatsen i exempel (5) ar ett typiskt fall av utelamning av no; satsen borjar
med det. Enligt min asikt forlorar tittaren ingenting viktigt om Gversattaren sparar
utrymme genom att utesluta interjektionen no. Det & mojligt att en svensksprakig

tittare forstar ordet, eftersom det uttalas pa samma satt pa finska som pa svenska.
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Uttrycket tuota noin nii i exempelsatsen (6) spelar ingen viktig roll i dialogen och ar
enligt mina egna erfarenheter typiskt for Vastra Finlands dialekter. Det kunde till
och med fordroja lasningen av undertexter om alla sddana fall eller andra
talsprakliga interjektioner vore dversatta. | exempel (7) har en svordom utelamnats
helt, men i exempel (8) har svordomen Qversatts med en lindrigare svordom. Denna
I6sning visar dialogens vulgdra stil utan att verka for stark. Jag tror att tittaren kan
ana att personen i filmen svér, eftersom det ofta syns i huvudrdrelser, miner och
intonation. Mera om foréndringar i undertexterna i kapitlet 5 Analys och resultat av

tydliga forandringar i undertexterna.

4.3 Konjunktioner, subjunktioner, huvudsatser och bisatser

Till denna kategori hor utelamningar av konjunktion, subjunktion eller en huvudsats
eller en bisats. Det finns 50 belégg, varav 30 beldgg ar konjunktioner (exempel 9),
tva subjunktioner (exempel 10) elva huvudsatser (exempel 11 och 12) och sju
bisatser (exempel 13). Denna kategori bestar av de beldgg som jag anser vara
konjunktioner och subjunktioner enligt definitionen av SAG (SAG 1999, 2: 728-
729, 733). Dartill bestar denna kategori av utelamnade huvudsatser och bisatser.
Utelamnade konjunktioner, subjunktioner, huvudsatser och bisatser utgor 10,9 % av
alla beldgg. Jag har rdknat samordnade satser som huvudsatser vars konjunktion har

uteslutits och meningen omformulerats.

exempel (9): Ja md uskosin, ettd se vois toimii [...]

Jag tror det skulle fungera [...]

exempel (10): Otin sen provikkapalkalla tdihin, kun ei se linnakundina ois

mitdd muutaka saanu.
Jag anstéllde honom pa provision. Kakfarare, hade inte fatt

nat annat.
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exempel (11): Ja ampari jaita. Paa kiehuu. Ja tikut.
Och en ishink. Och tandstickor.

exempel (12): Se on vartti ja ma oon kiertany kunnarin ja oon takas

kotipesassa.
Jag ér tillbaka i hemboet pa en kvart.

exempel (13): Mé& joudun maksaa viis tonnii ennenku sain sen takasin.
Jag fick betala 5000 euro.

Exempelsatsen i exempel (9) ar ett typiskt fall av uteldmnad konjunktion.
Konjunktionen ja (och) binder ihop foregdende sats som personen sade, fast
replikerna inte riktigt hor ihop. Enligt Tveit (2005: 36) kan konjunktionen ja (och)
nastan alltid uteldmnas. Jag tycker att det ar ett bra sétt att komprimera genom att

dela en samordnad huvudsats i tva kortare huvudsatser.

Exempel (10) har ett likadant fall som exempel (9), men i detta fall har
subjunktionen kun (nar) uteldmnats och i stéllet for en huvudsats och en bisats
anvéander Oversattaren en kortare satsstruktur och enstaka huvudsatser. Trots olika
grammatisk struktur far tittaren all information som ar nddigt att fa. Enligt Ingo
(1999: 18-19) &r det vanligt att bisatser eller huvudsatser omformuleras till en

kortare form, som i detta fall &r tva kortare och enklare satser.

Utelamning av huvudsatsen i exempel (11) uttrycker att vadret ar hett och personen
lider av hettan. Enligt min asikt kunde denna huvudsats inte Gversattas ordagrant.
En omskrivning kunde vara ”Det kokar/jéser 1 huvudet” men troligen kunde tittaren
missforsta det att personen vore arg, vilket inte ar fallet i filmen. Darfor borde detta

uttryck forklaras mera och repliken skulle inte rymmas pa tva rader.

Ockséa samordnade satsen i exempel (12) vore mycket svart att Gversatta. Det &r
fraga om en bobollsterm som sarskilt tittaren i Sverige inte skulle forsta utan en
forklaring. I denna scen betyder det bara att personen kommer in i huset efter att ha

kollat vad som orsakar bullret pa garden, men han uttrycker detta med en
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bobollsterm, troligen inspirerad av ett slagtrda som han tar med sig pa vagen till
garden. Fast jag har spelat boboll nu 15 ar kunde inte heller jag forklara detta
uttryck tillrackligt bra och kort for att kunna ha det med i undertexterna. Enligt
Catfords (1965: 20) definition ska ett kallsprakligt budskap Oversittas med
ekvivalent material i malspraket. | detta fall finns det inte ett lampligt, motsvarande
uttryck i svenskan, vilket antagligen har lett till uteslutning. Man kan konstatera att i
denna replik och dess Oversattning har anvants en malsprakanpassad
Oversattningsstrategi.

Scenen bakom exempel nummer (13) &r tva personer talande med varandra. En av
dem medger att han har blivit utpressad och som utpressningsmedel har varit en
dvd, som han har fatt tillbaka genom att betala 5 000 euro. | detta fall ar det mojligt
att tittaren inte forstar varfor personen har betalat 5 000 euro eller om han har fatt
dvd:n tillbaka eller inte. Detta framgar inte heller i fortsattningen av diskussionen.
Darfor skulle jag foredra att dversdtta denna bisats, men troligen med en
satsforkortning “Jag fick betala 5000 € for att fd den tillbaka” om en bisats inte
skulle rymmas pd tvd textraderna “Jag fick betala 5000 € innan jag fick den

tillbaka™.

4.4 Attribut

Den tredje storsta kategorin ar attribut med 46 beldgg, vilket utgoér 10,0 % av alla
beldgg av utelamnade ord. Antalet utelamnade adjektivattribut (se exempel 9) ar 23
beldgg. For att skilja mellan olika typer av attribut har jag anvant definitioner av
SAG (1999, 3: 73-74). | dessa 23 belagg har jag raknat med ocksa attribut som jag
anser likna adjektiv, till exempel semmonen eller sellainen (sadan). Jag har raknat
dem som adjektiv eftersom de beter sig” som adjektiv, till exempel de placeras pa
samma plats i satsen och de bdjs enligt huvudord. | fortsattningen i denna
avhandling kallar jag dem for adjektivliknande ord. Tva exempel pa utelamnade
adjektivliknande ord finns i den tionde och i den elfte exempelsatsen. | 22 beldgg éar

det fraga om genitivattribut (se exempelsats 17). Dartill finns nio belagg pa olika
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typer av andra attribut. Ett exempel pa dem &r exempelsats 18. Alla attribut i
exempelsatserna ar framforstallda (SAG 1999, 3: 11, 14.)

exempel (14): Ei se nyt ihan taydellisena yllatyksena tullu.
Det kom inte precis som nagon Gverraskning.

exempel (15): Sanooks sulle sellanen nimi kun Mirjami Sinervo mitaa?

Sager dig namnet Mirjami Sinervo nat?

exempel (16): Nyt meilla on tdmmonen vapaa suhde [...].
Nu har vi ett oppet forhallande [ ...].

exempel (17): Mut Porin kaupunkihan jakaa naité ilmaseks ja ne on viel&
uusia?
Men staden delar ju ut alldeles nya gratis?

exempel (18) Vaik sa oot seindnaapuri?

Fast du ar hennes granne?

| exempelsatsen (14) har att adjektivattribut uteldmnats. I detta fall kunde det ténkas
att adjektivattributet i finskan pa satt och vis hor till satsen, fast det inte ger mer
information om nagot, vilket ar en bra orsak till utelamning av det i undertexterna.
Exempelsatserna (15) och (16) ar exempel pa adjektivliknande ord som uteslutits.
Uttrycken semmonen, tammonen eller deras mindre dialektala synonym sellainen
(sadan) eller tallainen (sadan har; dylik) ar typiska for talat sprak och enligt mina
egna erfarenheter de flesta dialekter i finskan. Tittaren kan forstd intrigen och
forlorar inte viktig information fast adjektivliknande attribut utelamnats. Exempel
(17) daremot ar ett fall som jag har beskrivit i min hypotes (se kapitel 1.1). Filmens
handelser ager rum mest i Bjorneborg, vilket kommer fram manga ganger ocksa i
undertexterna och blir forstatt fast tittaren inte kunde ett enda ord finska. I detta fall
vet tittaren att en person ar i ett hotell i Bjorneborg. D& kan man lasa mellan raderna
att personen troligen vill ha en karta Over just Bjérneborg, inte en annan stad.

Darfor skulle det vara onddigt att dversatta denna genitivsattribut. Scenen kring
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exempelsats (18) ar daremot annorlunda. Tittaren far genast reda pa att en av
personerna som syns i bilden har varit granne till en kvinna som blivit mdrdad. |
finska dialogen kommer det fram att den mdrdade kvinnan och mannen som syns i
bilden har bott bredvid varandra, vilket betyder att han troligen vet mera om
kvinnan &n en granne som bor till exempel pa en annan vaning i huset. Salunda &r
detta ett av de fa fall som enligt min asikt pa nagot sétt borde ha forklarat ocksa i

undertexterna.

4.5 Demonstrativpronomen

Den femte kategorin av utelamnade uttryck &r demonstrativpronomen. Det finns 28
beldgg pa dem eller 6,1 % av alla 460 beldgg jag har hittat.

Till denna kategori har jag réknat demonstrativpronomen, som lyder tdmé& (den/det
har), tuo (den/det dar), se (den/det), nama (de hér), nuo (de dar) och ne (de) och

deras talsprakligare synonymer (ta&, naa) i olika kasusform (se exempel 19 och 20).

exempel (19): Mité sa tiedat tastd Danista?

Vad vet du om Dani?

exempel (20): Mihin ma laitan sit tdn aseen?

Var lagger jag vapnet da?

Bada exemplen (19) och (20) representerar typiska fall av utelamnade
demonstrativpronomen. | bada fallen vet tittaren vem eller vad det ar frdga om fast
han inte forstod dialogen och personen som heter Dani inte syns i bilden i scenen.
Vapnet som talas om i repliken i exempel (20) syns daremot; en person har det i
handen. Salunda vet tittaren att det ar just det vapen han talar om fast det inte star

det har vapnet i undertexterna.
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Enliga min asikt brukar man anvanda demonstrativpronomen i finskan pa satt och
vis i stéllet for bestdmd artikel, som inte existerar i finskan. | dialogen representerar
demonstrativpronomen talspraklighet, som &r en bra motivering till att utesluta dem.
Enligt min asikt ger demonstrativpronomen i dialogen séllan ny, viktig information

som inte skulle synas i bilden.

4.6 Repetitioner

Till denna kategori har jag rdknat 28 beldgg, det vill sdga 6,1 % av alla 460 beldgg.
Enligt Lonka (2008: 25) &r repetition ett typiskt drag i det talade spraket. Tveit
(2005) har konstaterat att det ar onddigt att upprepa samma fras i undertextning,

sarskilt nar det &r brist pa utrymme och tid.

Bland 28 belagg i denna kategori finns 23 belagg pa repliker som upprepas i
dialogen men har Gversatts bara en gang i undertexterna (exempel 21). Det finns
fem belagg pa uttryck som sags manga ganger i dialogen och har repeterats ocksa i
undertexterna men har inte lika manga ganger an i dialogen (exempel 22). Till
denna kategori har jag raknat ocksa ett fall dar samma sak uttrycks tre ganger i
finskan men talaren anvander synonyma ord i stallet for att sdga samma ord fyra

ganger (exempel 23).

exempel (21): Ma tapan sut! Ma tapan sut!
Jag ska doda dig!

exempel (22): Mene, mene, mene, mene!

Kor, kor!

exempel (23): Sa saat potkut. Kenkad, loparit, fudut.

Du far sparken. Kicken.
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| exempel (21) upprepas precis samma replik tva ganger och jag tror att till och med
en tittare som inte kan finska kan marka att samma sats upprepas pa precis samma
satt. Det syns ocksa i bilden vad som hander. Exempel (22) representerar ett av fem
belagg dar repliken repeteras flera an tva ganger i dialogen och atminstone tva
ganger ocksa i undertexterna. Exempel (23) ar daremot ett specialfall. 1 dialogen
sager personen en sak pa fyra olika satt, men eftersom de har fyra uttrycken har
samma betydelse har jag raknat dem som upprepning.

Som ocksad Tveit (2005) har konstaterats ar upprepning av en replik vanligen
onddigt. Lonka (2008) konstaterar att utelamning av repetitioner &r ett bra satt att
komprimera, fast de ibland kan uttrycka ocksa osékerhet eller tvekan hos talaren.
Enligt min asikt kan ocksa bilden lyfta fram osakerhet eller tvekan, eftersom de
vanligen syns i miner och gester hos en person. Bilden spelar den storsta rollen och

komprimering av dialogen ger tittaren mera tid att se pa bilden.

4.7 Inledande fraser

Till denna kategori hor 18 beldgg som utgor 3,9 % av alla beldgg. Som inledande
fraser har jag réknat uttryck som inte har en sérskilt stark betydelse i repliken, utan
de forbereder personer att lyssna pd information som sigs darefter. Jag har
definierat inledande fraser som presenteringskonstruktioner i finskan, korta satser
eller som betydelsetomma uttryck som féljs av en sats med en storre och viktigare
betydelse (se exempel 23 och 24). Inledande fraser forekommer i bdrjan av satsen.
For att forklara inledande frasers betydelse ndrmare har jag Oversatt exempelsatser
fran dialogen ordagrant till svenska. Mina egna Oversattningar finns i parentes

nedanfor repliken och undertexterna.
exempel (23): Téaahan onkin tuttu paikka.

Bekant stélle.
(Det hér ar ett bekant stalle)
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exempel (24): Se on ihan kiva periaate, mut se ei toimi kdytanngssa.
Fin princip, men funkar inte i praktiken.

(Det ar en fin princip, men den funkar inte i praktiken.)

| exempel (23) kunde hela repliken Taahan onkin tuttu paikka Oversattas relativt
enkelt, till exempel Det har ar ju ett bekant stélle. Som konstaterats &r den
inledande frasen ocksa i detta fall betydelsetom och kan darfor utelamnas utan att
ha nagon inverkan pa éversattningen eller pa forstaelsen av filmens intrig. Den enda
uppgift som den inledande frasen i denna mening har ar att fa den personens

uppmarksamhet som talaren pratar till.

Att den inledande frasen ar betydelsetom géller ocksa i exempel (24), dar det ar
fraga om en presenteringskonstruktion som kan 6versattas med Det dir... eller Det
finns.... Jag anser att dessa konstruktioner ar typiska for svenskan, men betydligt

séllsyntare i finskan.

4.8 Ellips

Till denna kategori hor ellips, det vill sdga uttryck som inte bildar en hel sats.
Antalet utelamnade ellipsfraser &r 12, det vill sdga 2,6 % av alla beldgg jag har
hittat.

En ellips kan vara till exempel svar pa en fraga eller en enstaka fras. En ellips kan
besta av ett ord, men ocksa av en langre fras. (Karhu 2011.) Exempel pa ellips, som

inte ar fran filmens dialog utan jag har skrivit dem sjalv:

Kommer du med? — Nej, troligen inte.

Vad ar klockan? — Fem i nio.

| foregaende exempelsatser har elliptiska strukturer skrivits med kursiv. De bada &r

svar pa frdgor, men meningen med dessa exempel &r att visa hur olika ord kan
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forekomma i elliptiska fraser. Jag maste papeka att om en elliptisk fras kan tolkas
hora till en annan kategori, har jag inte raknat den som ellips. Till denna kategori
hor bara de uttryck som inte bildar en hel sats men &r inte heller till exempel

Saledes vill jag papeka att inte alla svar pa fragor &r ellipser.

Jag har analyserat utelamnade uttryck som enstaka ord eller fraser. Till denna
kategori rdknas sadana fraser som inte bildar en hel sats men inte heller en
nominalfras, verbfras eller annat uttryck som kunde kategoriseras enligt sin

grammatiska struktur.

exempel (25): Jos tolle linjalle menn&&n, nii m& sanon vaan, etta syyton ja
sillé sipuli.
Later det sa dar sager jag bara att jag ar oskyldig.

| exempel (25) ar det fraga om ett idiom vars struktur ar elliptisk. Idiom &r ofta
mycket besvérliga att Oversatta sa att de skulle passa bade i bilden och i

sammanhanget. | detta fall har hela uttrycket uteslutits.

4.9 Ovriga fall

| detta kapitel presenteras kortfattat de kategorier som har féarre &n tio beldgg och
darfor inte presenteras i ett eget huvudkapitel, utan i underkapitel. Tillsammans
utgdr de 30 beldgg, vilket betyder 6,8 % av alla belaggen. Utelamningskategorier
som har mindre an 10 belagg ar foljande: utelamnade fragor, objekt, egennamn i
tilltal och nominalfraser. Det finns ocksa 11 belagg som inte kan kategoriseras pa
basis av vissa gemensamma drag hos belaggen. Ovriga fall presenteras darfor inte
narmare, eftersom de inte kan definieras och klassificeras. Jag ndmner bara exempel

pa de belagg som jag har raknat med i kategorin 6vriga fall.
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4.9.1 Fragor

Till denna kategori har jag raknat med fragor som uteldmnats vid komprimering.
Jag har hittat sex belagg, vilket ar 1,4 % av alla belagg. Pa basis av resultaten kan
det konstateras att fragor séllan utelamnas och jag anser att det ar darfor att fragor ar
viktiga i dialogen; de for diskussionen vidare. Se exempel 26.

exempel (26): Meitd yhdisti naapuruuden lisdks tdd... Mitd ma nyt sanosin?

[...]Jmeiddn eldmdssd oleva tdmmonen darker side.

Forutom att vi var grannar forenades vi av att vi bada hade ett

slags “darker side” i vara liv.

| detta exempel (26) &r den utelamnade fragan en retorisk fraga, som inte antas bli
besvarad. Det visar osakerhet hos talaren, som funderar pa hur han borde beskriva
saken som han har haller pa att beratta om. Repliken ar ganska lang och talet &r
relativt snabbtaktigt i denna scen, vilket inte &r typiskt for denna film. Personen som
séger denna replik tvekar lite hur han borde uttrycka en dystrare sak i livet. Som
Lonka (2008: 25) redan har konstaterat, syns tvekan eller osékerhet i bilden och
hors i talarens rost. Detta har hon papekat gallande repetitioner, men jag anser att

det passar ocksa i detta fall.

4.9.2 Objekt

Av alla belagg finns det fem belagg pa utelamning av objekt, det vill sdga 1,1 % av
alla belagg. Jag maste papeka att som motsats till de andra beldggen i andra
kategorier, har jag kategoriserat dessa belagg pa basis av den svenska grammatiken,
inte den finska. En forklaring till detta ar finskans olika struktur; enligt Karhu
(2011) kan bara vissa kasusformer fungera som satsens objekt, annars ar det fraga
om adverbial eller ndgon annan typ av sats dar det inte finns objekt i finskan. En

annan forklaring till valet att analysera resultaten enligt den svenska grammatiken
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ar att jag har battre kunskaper i svensk satsanalys an i finskt sétt att namna olika

satsled.

Enligt SAG (1999, 4: 16) ar objekt det satsled som visar vem som har gjorts
nagonting at. Denna definition ar uttdmmande och beskriver tydligt vad som ar
objekt. | svenskan kréver vissa verb prepositionsobjekt, som skulle behéva mera
utrymme pa textraderna. Verbet beratta hor inte till de wverb som tar
prepositionsobjekt, utan dess objekt ar direkt. Ett exempel pa detta ar exempelsats
(27).

| finskan réknas foljande exempelsats objekt (exempel 27) inte som objekt, men i
svenskan ar de utelamnade satsleden objekt. Daremot i exempel (28) ér det fraga

om objekt ocksa pa finska. (Karhu 2011.)

exempel (27): Sun pitaa kertoo mulle enemman.

Du maste beratta mer.

exempel (28): Ma nain ovisilmasta miten Saastamoinen vei Mirjamin
tietsikan mennessaan, romppuja, CD:ita.
Ur titthalet sag jag Saastamoinen bara ivag hennes dator,

cd-skivor.

| exempel (27) har ordet mulle (fér mig) uteslutits. | detta fall spelar bilden en stor
roll, eftersom det bara syns tva personer i tv-rutan och de talar pa tumanhand i
vardagsrummet i ett hus. Darfor &r det sjalvklart att det ar han som vill héra mera,
men i detta fall motiverar bristen pa utrymme inte uteslutning av objektet. | finskan
ar ordet mulle (for mig) inte heller obligatoriskt, eftersom kertoa (beratta) ar ett

verb som behover tva andra satsled: vem beréttar (subjekt) och vad (objekt).
| exempel (28) ar det frdga om objekt i finskan. Om ordet romppuja hade Gversatts,

vore det objekt ocksa i svenskan. Denna replik ar relativt 1ang och skulle inte ha

rymts pa tva textrader om den skulle ha Gversatts ordagrant.
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4.9.3 Egennamn i tilltal

Enligt min asikt ar det inte typiskt for finlandare att séga ndgons namn nar man talar
med varandra. Denna film ger stod for denna tanke. Det finns bara fyra belagg pa
uteldmnade egennamn (exempel 29). Jag antog att det skulle ha funnits flera beldgg
pa utelamnade egennamn, men sedan kom jag att tanka pa det finska sattet att

tilltala ménniskor.

Enligt SAG (SAG 1999, 4: 791) ar uppgiften hos tilltalsfraser att fa den personens
uppmarksamhet som blir tilltalad. De kan vara vokativfraser, som &r sjélvstandiga
meningar, till exempel substantiv (mamma!), pronomen (du!) eller ett egennamn
(Kalle!). Enligt Lonka (2008: 26) &r vokativfrasens mening att beskriva, bendamna
eller utpeka den som blir tilltalad. 1 exempel (29) &r det frdga om utpekning av en
person, vars uppmarksamhet talaren vill ha for att fa den tilltalade personen att halla

nagot som han har i handen.

exempel (29): Jussi, pidas tota.

Hall i den har en stund.

| exempel (29) har tilltal med egennamn utelamnats i en scen dar tvd man talar. En
av dem &r Jussi, som ndmns i denna replik, och darfor kan det antas att detta &r
orsak till utelamning av tilltalet. I detta fall galler min hypotes att det som syns i

bilden utelamnas.

Gemensamt for beldggen i denna kategori &r att i tre av fyra fall syns den person i
bilden som blir tilltalad. Darfor kan det antas att uteslutning av tilltalet har varit en
naturlig 16sning. Sarskilt i exempelsatsen blir den svenska dverséttningen langre én

den finska repliken, vilket ocksa kan antas ha lett till uteslutning av egennamnet.
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4.9.4 Nominalfraser

Till denna kategori hor fyra belagg pa nominalfraser. De utgor 0,9 % av alla 442
beldgg jag har hittat. Enligt Hultman (2003: 204) lyder en definition av nominalfras
pa foljande sétt:

Nominalfras dr den sammanfattande termen for konstruktioner som fungerar pa

samma satt som ett ensamt substantiv i syntaktiskt avseende.

Nominalfrasens bestdmningar kallas attribut, som kan vara framforstéllda eller
efterstéllda. De ger ytterligare information om huvudordet, som vanligen ar ett
substantiv. Enligt Danielsson (2005: 11) kallas en nominalfras med bade
framforstallda och efterstéllda attribut for maximal nominalfras. Nominalfras som
bara bestar av huvudordet kallas for minimal nominalfras. De utelamnade
nominalfraserna ar mest minimala nominalfraser det finns bara ett beldgg med

uteldmnad nominalfras som har att attribut (exempel 30).

exempel (30): Mités tassa toistemme aikaa tuhlaamaan, Kkiireiset miehet.

Vi ska inte slosa varandras tid.

I exempel (30) har uteldmnats en nominalfras med huvudord och ett framforstéllt
attribut, som &r ett adjektiv. Nominalfrasen ger inte vésentlig information, fast den
har en lite ironisk betydelse som inte framgar i undertexterna. Det vet tittaren pa

basis av tidigare handelser i filmen.

4.9.5 Ovriga fall

Det finns ytterligare 11 beldgg som inte har kategoriserats pa nagot visst satt. De
utgor 2,5 % av alla 460 belagg pa uteslutningar. Som redan konstaterats finns det
inga sddana gemensamma sardrag hos belaggen som kunde beskrivas och fa dem att

bilda en kategori som kunde definieras. Darfor presenteras de enstaka beldggen inte
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narmare. Exempel pa de beldgg som jag har raknat med i kategorin 6vriga fall ar
orden hiljaa! (tyst!) och kuule (hor du). Ett ytterligare exempel ar vai (eller hur):
Sua epaillaan murhasta vai? (Du &r misstankt for mord?). Enligt min asikt lyfter

fragetecknet i undertexterna fram den fragande funktionen hos ordet vai.

5 ANALYS OCH RESULTAT AV TYDLIGA FORANDRINGAR |
UNDERTEXTERNA

| detta kapitel redogors for olika slags forandringar mellan den finska dialogen och
de svenska undertexterna i den finska filmen V2 — Den frusna &ngeln. Olika typer
av forandringarna presenteras i underkapitlen. Kategoriseringen baserar sig pa mina

resultat, det vill sdga pa de beldagg som jag har hittat.

Fast jag mera koncentrerar mig pa helt utelamnade uttryck har jag markt olika satt
hur den finska dialogen har komprimerats i filmen V2 — Den frusna angeln. | detta
kapitel beskriver jag beldgg pa tydliga forandringar i undertexterna som jag markt.
Jag har bildat sju kategorier pad basis av resultaten och i detta kapitel beskrivs
kategorierna narmare med hjalp av exempelsatser. Sammanlagt har jag hittat 109
belagg pa tydliga forandringar. Jag vill papeka att de inte ar 109 enstaka ord, utan
109 fraser eller satser med tydliga forandringar jamfort med kélltexten. Jag har inte
réknat antalet ord i fraserna. Forklaringen till detta &r att det skulle vara mycket
besvarligt att definiera en férdndrad fras; om en hel sats har dversatts med en annan

struktur, borde den réknas ord for ord eller bara de delar som har forandrats?

Jag vill papeka att jag inte har raknat med alla forandringar som jag har hittat i
undertexterna, eftersom det finns en fordndrad struktur i nastan varje sats. Det
skulle ha varit omdjligt att definiera skillnaden mellan en férédndring och en
uteslutning om alla skulle ha réknats med. Skillnaden mellan uteslutning och
forandring ar valdigt liten, séarskilt om det ar frdga om en lang replik som ocksa

efterfoljs av langa repliker som kraver en Gverséttning pad mera an tva textrader.
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Déarfor har jag forst raknat uteslutningar och dérefter de repliker som har féréandrats

mest, fast de kunde ha Gversatts atminstone lite ordagrannare.

De forandrade replikerna presenterar jag narmare i detta kapitel. Jag kommer att
beskriva alla belagg jag har hittat, eftersom de alla kan kategoriseras pa ett satt som
kan forklaras logiskt. I foljande tabell (Tabell 2) syns namnen och antalet belégg i

olika forandringskategorier.

Tabell 2: Belagg i olika kategorier av forandringar

Kategori Antal belagg Procentuell andel
av alla belagg

Svordomar 52 47,7

Betydelseforandringar 19 17,4

Forkortade eller 16 14,7

forenklade fraser

Forandring hos subjekt 7 6,4

eller pronomen

Forandring av tempus 6 55

Ersattning av ett 5 4,6

egennamn

Forandring av stil 4 3,7

Sammanlagt: 109 100 %

Som konstaterats kunde jag inte rakna med alla sma forandringar i undertexterna,
eftersom det i nastan varje sats finns nagot som har forandrats, men i detta kapitel
har jag bara analyserat tydliga forandringar som kunde ségas pa ett ordagrannare
satt. Jag har alltsd utelamnat fraser som helt enkelt inte gar att uttrycka pa samma
satt eller med samma stil pa svenska som pa finska. Jag har definierat en tydligt
forandrad fras pa foljande satt: frasen kunde Oversattas ordagrant eller nastan
ordagrant och dess Oversattning fran svenska tillbaka till finska skiljer sig mycket
fran den finska dialogen. Ett undantag till denna definition ar svordomar, vars

dverséttningar har vissa konventioner och oskrivna regler (se underkapitel 5.1).
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Ocksa Lonka (2008: 38) har konstaterat att alla forandringar inte kan kategoriseras
och rédknas med. Till skillnad fér min studie har Lonka inte raknat frekvenser av
forandringarna i undertexterna, men det réknade antalet beldgg motsvarar inte
antalet forandrade ord, eftersom jag har betraktat forandringarna som langre fraser.
En fras langd varierar mellan ett ord och en hel mening. Lonka (2008: 38) papekar
ocksa att det finns ocksa fraser som uttrycks av en langre fras i undertexterna an i
dialogen. Detta har jag ocksa mérkt i mitt material, men har inte koncentrerat mig
pa det eller rdknat antalet tillagda fraserna i de svenska undertexterna.

5.1 Svordomar

Jag har hittat 52 belagg pa forandrade svordomar, det vill séga 47,7 % av alla
belagg pa tydliga forandringar i undertexter jamfort med dialogen. | denna siffra har
inte réknats med helt utelamnade svordomar, eftersom de hor till utelamningar (se
kapitel 4.2). Grova uttryck oversatts ofta i lindrigare form (se exempel 31 och 32),

eftersom de anses bli starkare uttryckta i skrift (Jaaskeldinen 2008; Sager 2009: 8).

exempel (31): Mit& helvettid? Et oo tosissas?

Va fan? Du skamtar?

exempel (32): En tiig, saatana.

Fan, jag vet inte

Enligt min asikt ar bada exempels (31) och (32) svordomar relativt starka uttryck i
finskan och de uttrycker en stark frustration hos talaren. Jag antar att detta &r
orsaken till att Gversattaren inte har uteslutit dem helt, utan valt att dversétta dem,

men har anvant en lindrigare svordom i stallet.

Sager (2009) har konstaterat att den vanligaste Overséttningsstrategin hos grova
uttryck i hennes material ar ersattning. Resultaten av denna undersdkning ger stod

at Sagers resultat, eftersom det bara finns 18 beldagg pa helt utelamnade svordomar
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och 52 belagg pa svordomar som har ersatts med en lindrigare svordom. Jag har inte
raknat hur manga svordomar det finns som har 6versatts ordagrant, men jag antar att

det ar nastan lika vanligt som erséttning av svordomar.

5.2 Betydelseférandringar

Till denna forandringskategori hor de beldgg dar uttryckets betydelse har forandrats.
Hit hor 19 beldgg, som utgor 17,4 % av alla belagg pa forandringar. Som en
forandrad betydelse har jag raknat fraser som kunde ha 6versatts ordagrant eller
atminstone nastan ordagrant. Som forandrad betydelse har jag inte raknat fraser dar
stilen tydligt har forandrats. Stilforandringar bildar en egen kategori och den

beskrivs ndrmare i kapitel 5.7.

For att forklara narmare definitionen av en fordndrad betydelse har jag Oversatt
exempelsatserna (33) och (34) ordagrant till finskan. Ordagrannare 6verséttningar
av de understrukna uttrycken finns inom parentes ovanfor den finska repliken och

den motsvarande Gverséttningen som finns i filmens undertexter.

exempel (33): Ma vahan liiottelin, mut sinnepain.
Jag Gverdriver lite, men du forstar.
(Men at det hallet.)

exempel (34): Ma olen syyllinen kunnes toisin todistetaan, niink?
Jag har ju sagt att jag ar oskyldig.

(Jag ar skyldig tills det finns bevis pa nagot annat, eller hur?)

Fore repliken i exempel (33) sdgs “Tota... Sid varmaan ymmarrat ettd nyt kun me
puhutaan tasta sun firmasta, nii sillonhan me puhutaan tdmmosesta paskasesta
peltihallista ja pihalla parikymmentd autonromua, eiks nii?” och dess Overséttning

lyder: ”Du forstar, nar vi pratar om din firma sa pratar vi ju egentligen om ett
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gammalt platskjul och ett tjugotal bilskréllen, eller hur?”. 1 denna replik finns ocksa
manga komprimeringar och andra forandringar, men i repliken upprepas frasen du
forstar tva ganger i 6versattningarna fast den inte upprepas i dialogen. Jag anser att
denna Gversattning kunde ha uttryckts pa ett annat, lite ordagrannare sétt, men jag
vill papeka att jag inte vill pasta att mina egna forslag till 6versattningar vore de

basta mojliga.

Exempel (34) hittade jag i en dialog mellan en privatdetektiv och en man som
misstanks fér mord, som han inte har begatt. Denna dversattning i undertexterna ar
kortare an dialogen eller min egen 6versattning. | detta fall har hela meningen
omstrukturerats och dess betydelse har blivit annorlunda. Detta beror pa att
foregaende replik ar relativt ldng och mannen talar snabbt pa grund av sin
frustration, som enligt min asikt kommer béattre fram i den finska meningen. Om jag
fick vélja skulle jag omformulera éversattningen for att fa fram den lilla nyansen i

dialogen, fast det &r utmanande att fa versattningen att rymmas pa tva textrader.

5.3 Forkortade och forenklade fraser

Denna kategori bestar av 16 beldagg, som utgor 14,7 % av alla belagg pa
forandringar. Som forkortade eller forenklade fraser har jag klassificerat uttryck dar
ett eller flera satsled har ersatts med ett kortare eller enklare uttryck. Jag antar att
orsaken till komprimering och forandring av frasen i alla beldgg ar behovet av
restriktioner vid undertextning (Se exempel 35 och 36). Inom parentes nedanfor
dialogen och dess dverséttning finns mina egna dversattningar som ar ordagranna
eller nastan ordagranna. Jag har dversatt exempelreplikerna ocksa i denna kategori
eftersom jag anser det lattare att fa ett intryck av replikens innehall och dess langd
nar man ser samma replik Oversatt pd ett annat satt an det lyder pa svenska i

undertexterna.

exempel (35): Ei kannata rakastuu naisiin jotka tietdd autoista enemman

kun itse, paina se mielees.
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Foralska dig aldrig i en kvinna som vet mer om bilar &n
du sjélv.
(Det lonar sig inte att fordlska sig i en kvinna som vet mer om

bilar &n man sjalv. GIom inte det.)

exempel (36): Hiukka paskantarkee, jos ndin kauniisti sanotaan.

Lite skitviktig, snallt sagt.
(Lite skitviktig, om man formulerar det snéllt/vackert)

| exempel (35) ar repliken relativt 1ang. Detsamma kan konstaterats OM den
ordagranna dversattningen. Textremsan har mer &n 70 tecken, vilket betyder att den
inte skulle rymma ens pa tva textrader, for det ryms bara 28-34 tecken pa en textrad
eller 56-68 tecken pa tva textrader (Ingo: 1999: 14). Detta och tidsrestriktionen &r
orsaker till att 6versatta kortare, det vill saga att komprimera repliken. Enliga mina
egna erfarenheter uttrycker man sig vanligen lite uppriktigare pa finska an pa
svenska, men i detta exempel har vi ett undantag. | finskan anvander man inte
imperativ, utan en uppmanande omskrivning av den. | de svenska undertexterna,
daremot, anvands imperativkonstruktion i stéllet for en uppmaning, vilket jag anser
vara en bra Oversattningsstrategi i detta fall. Tittaren som inte kan finska forlorar
inget fast han inte forstar dialogen och meningens stilnivd behalls ocksa i

undertexterna.

| exempel (36) ar repliken betydligt kortare &n i exempel 35 och ocksa den
ordagranna 6versattningen skulle rymmas pa tva textrader (se narmare i kapitel 3.3
Undertextning). Som i denna replik, anvands participstrukturer ocksa i andra belagg
med forenklade fraser. Jag tycker att Oversattningen i undertexterna ar béattre an den
langre Gversattningen, eftersom den uttrycker dialogens innehall pa ett naturligt sétt

och vem som helst kunde uttrycka saken pa det séttet.
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5.4 Forandring av pronomen eller subjekt

Till denna kategori réknas beldagg med pronomenfoérandringar eller meningar dar
subjektet har forandras. Det finns sju beldgg, vilket &r 6,4 % av alla belagg pa
forandringar. Jag har definierat fordndringen av subjektet antingen som omvandling
fran en mening i aktiv till en mening i passiv (exempel 37) eller nar meningens
subjekt inte motsvarar subjektet i dialogens mening (exempel 38). Hit har jag réknat

ocksa de fall dar personpronomen ersatts med olika pronomen (exempel 39).

Enligt min egen definition ar subjekt det satsled som visar vem som gor handlingen
som verbet uttrycker. Subjekt kan vara till exempel en nominalfras, ett egennamn
eller ett pronomen. | passivsatser finns inget subjekt i finskan, men i svenskan finns
subjektstvang, vilket betyder att om det inte finns ett annat subjekt, maste det

formella subjektet det placeras i satsen pa subjekts plats.

exempel (37): Huomenna_jatketaan.
Vi fortsatter i morgon.

(Det fortsatts i morgon.)

exempel (38): S& oot saatana jaellu naita yritysluottoja kun pukki lahjoja.
Fan, vi har gett foretagslan som tomten ger julklappar.

(Satan, du har gett foretagslan som tomten ger klappar.)

exempel (39): Me otetaan tasta kaikille kopio.
Alla far en egen kopia.

(Vi kopierar det for alla.)

Exempel (37) ar ett fall av meningar som har forvandlats fran passiv till aktiv. Jag
maste papeka att den grammatiska strukturen i min ordagranna Gversattning inte ar
naturlig svenska, men dversattningen i undertexterna gor det. Detta ar en mojlig

forklaring till dversattningsstrategin i detta fall.
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I exempel (38) finns en betydelseskillnad mellan dialogen och undertexterna. Enligt
min asikt lyfter dialogen fram den synpunkten att talaren anklagar lyssnaren for att
ha gett for manga foretagslan. De svenska undertexterna ger ett uttryck av att ocksa
talaren sjalv anser sig vara skyldig till att de gett for manga féretagslan (jfr den
ordagranna Oversattningen). Jag vet inte om Oversattaren med vett och vilja har
oversatt denna replik pa ett satt som forandrar ocksa betydelsen. | detta fall ar det
inte fraga om att pronomen du skulle innehalla flera tecken an pronomen vi, men
faktum &r att bokstdverna i pronomenet du behéver mera utrymme &n i pronomenet
vi, eftersom d och u ar bredare &n v och i. Enligt Ingo (1999: 16) anvénds hellre ett
ord med smalare bokstéver som i, j eller |, &n ett ord med bredare bokstéver, som till

exempel m, n eller o.

I exempelmening (39) har personpronomenet vi ersatts med pronomenet alla. | den
finska satsen namns ocksa for alla (kaikille), vilket motiverar denna dversattning i
undertexterna. | stéllet for att séga vi alla eller alla av oss ar det kortare att uttrycka
detsamma med pronomen alla (jfr undertexterna och den ordagranna

oversattningen). Det framgar ocksa av bilden vilka personer alla syftar till.

5.5 Férandring av tempus

| denna kategori finns beldgg med férandringar i tempusform. Det finns sex beldgg,
vilket utgor 5,5 % av belaggen pa forandringar. | tre av de sex belaggen har
tempusformen forvandlats fran perfekt till presens (exempel 40) och i de tre andra
beldgg har presens ersétts med imperfekt (exempel 41), perfekt med imperfekt och
pluskvamperfekt med imperfekt. Ocksa Lonka (2008: 39) namner anvandning av

olika tempus som en typ av forandringar i hennes studie.
exempel (40): Eika ku oon yrittéany lopettaa.

Jag forsoker sluta.

(Jag har alltsa forsokt sluta (roka).)
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exempel (41): Siis no mita ma tiian, ni se on sydanystava se seindnaapurin
kans.
Ja, sa vitt jag vet var hon hjartevan med sin granne.

(Alltsa sa vitt jag vet &r hon hjartevan med sin granne.)

Exempel (40) representerar ett fall med tempusforandring fran perfekt till
presensform. Denna forvandling sparar utrymme pa textraderna. I min egen
oversattning finns ocksa verbet roka, som jag har tillagt, fast det inte ségs i dialogen
och inte finns i undertexterna. Det skulle inte vara nédvéndigt att tilldgga verbet,
eftersom det syns i bilden att personen talar om rokning.

| exempelmening (41) ar det fraga om en tempusforandring fran presensform till
imperfektform. Jag anser att tempusformen i de svenska undertexterna &r ett battre
val &n presensformen i den finska dialogen, eftersom det later ologiskt att tala i
presens om en av filmens huvudpersoner som redan dr dod och tittaren vet det.

Detta forklarar valet av tempus i undertexten.

5.6 Ersattning av egennamn

Till denna klass hor fem belégg, det vill séga 4,6 % av beldggen. Jag har réknat med
de beldagg dar ett egennamn pa till exempel ett land eller en person namns i den
finska dialogen men har ersétts med ett annat uttryck i de svenska undertexterna. |
fyra av fem beldgg har egennamn ersatts med ett pronomen (se exempel 42 och 43),

men i ett beldgg ersatts egennamnet med ett substantiv (exempel 44).

exempel (42): No mistds tammadsen Lilan tavottas?
Var hittar jag henne?

(N4, var hittar jag Lila?)

exempel (43): Suomessa kun sattuu olemaan sellanen laki, ettei ihmista

voida pitdé vangittuna maaraamattomia aikoja.
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Vi rakar ha en lag om hur lange polisen far halla folk
fangslade.
(I Finland rakar finnas en lag om hur lange polisen far halla

folk fangslade)

exempel (44): Lahetti Musast sellasia terveisia ettéa huonetta on sit turha
mennd kyselemaa.
Resandehemmet hélsar att du inte langre ar valkommen.

(Fran Musa héalsades det att du inte langre ar valkommen.)

| exempelmeningarna (42) och (43) har egennamnet Lila och landsnamnet Finland
ersatts med pronomenet henne och vi. Repliken i exempel (42) &r kort och
egennamnet ar inte heller lang. Salunda kunde det ha Gversatts sa som det sags i
dialogen. Repliken i exempel (43) &r daremot langre och den ordagranna

oversattningen skulle inte rymmas pa tva textrader.

Med exempel (43) och (44) vill jag lyfta fram att egennamn inte &r bara personers
namn, utan i dessa fall &r det fraga om ett lands namn (exempel 43) och ett
resandehems namn (exempel 44). | exempel (44) ar det bara bra att éverséttaren har
anvéant substantivet resandehemmet i stéllet for egennamnet. Tittaren som kan
finska forstar forst i slutet av repliken vad Musa egentligen ar. Resandehemmets
namn kommer inte fram i filmen fore denna replik fast en av huvudpersonerna bor
dar en stor del av filmen och nagra handelser ager rum dar. Det kommer inte heller
fram i bilden vad personerna talar om. Darfor anser jag att denna dversattning ar en

mycket lyckad I6sning.

5.7 Forandring av stil

Denna kategori bestér av fyra belagg, som utgér 3,7 % av belaggen pa
forandringarna. Till denna klass hor de beldagg som har en tydlig skillnad i stilen

mellan repliken och dialogen. Jag definierar stilforandring pd foljande sétt:
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replikens stil framgar inte pa nagot satt i undertexterna och undertexterna vacker
inte samma tankar som den finska dialogen. | ett fall av fyra har ett vulgért uttryck
ersatts med ett neutralare och kortare ord (se exempel 45). I tre andra fall &r
stilskillnaden inte lika stor som i exempel (45), men en tydlig skillnad finns i alla
fall (se exempel 46).

exempel (45): Sen huoran raato I0yty vasta maaliskuun lopulla kun lumet
alko sulaa.
Men de hittade inte liket forréan snon smalt i slutet av mars.
(Horans kadaver hittades forst i slutet av mars nar snon borjade
smalta.)

exempel (46): Ja s voit hankkii talle romulles ihan jonku uuden
huoltopaikan!
Serva din bli ndgon annanstans nésta gang.
(Och du kan soka ett helt nytt stalle for att serva ditt bilskrélle!)

| exempel (45) &r uttrycket i dialogen mycket vulgart och detta kan vara en grund
till stilforandringen. Enligt min asikt borde stilen &nda komma fram pa nagot satt
fast den inte var lika grov som i dialogen. Dialogen visar stark respektldshet hos
talaren mot den ddda kvinnan och jag tycker att det borde framga ocksa i de
svenska undertexterna. I min egen, ordagrann ¢verséttning har jag anvént grov stil
och ordet kadaver i stallet for ordet lik. P& svenska syftar ordet kadaver pa doda
djur, men jag skulle inte heller sdga raato pa finska nar det ar frdga om en dod
manniska. | min Oversattning ar stilen for wvulgar for undertexterna, men
Overséttaren kunde ha gjort en kompromiss, till exempel genom att dversétta det
grova uttrycket delvis eller i en lite mildare form, sisom Men de hittade inte slynans
lik forran sndn smalt i slutet av mars. | denna Oversattning kommer den grova

stilen fram men inte lika starkt som i dialogen.

| exempel (46) ar spraket i dialogen inte lika starkt eller grovt som i exempel (45),
men jag tycker att ocksa i detta fall & den svenska Gversattningen for neutral

jamfoért med den finska dialogen. Det kommer inte fram till exempel i talarens
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miner att hon &r irriterad, utan bara repliken, intonationen och talarens rost visar det.
Enligt min asikt &r stilskillnaden mellan uttrycken din bil och ditt skralle eller ditt
bilskralle ganska stor. Den ordagranna 6versattningen skulle kanske rymmas pa tva
textrader, men den har vissa talsprakliga drag som vanligen utelamnas, exempelvis
konjunktionen ja (och) i borjan av satsen (Tveit 2005: 36). Detta kunde mojliggora
en lite langre 6versattning som skulle visa replikens stil béattre.

6 SAMMANFATTANDE DISKUSSION KRING RESULTATEN

| detta kapitel sammanfattas undersokningens resultat av bade uteslutningar och
forandringar samt redogors for de faktorer som kan ha haft en inverkan pa

resultaten. Dessutom redogor jag for mina hypoteser och om de stdammer eller inte.

I denna pro gradu-avhandling har jag forskat i undertexterna i den finska filmen V2
— Den frusna angeln (V2 — Jaatynyt enkeli) och deras forhallande till den finska
dialogen. Mitt syfte har varit att hitta svaren pa foljande fragor: Hur mycket har
uteslutits ur de svenska undertexterna i filmen V2 — Den frusna @ngeln och hurdana
ar de bortlamnade uttrycken? Dartill har jag tagit reda pa hurdana tydliga
forandringar det finns i undertexterna jamfort med dialogen. Jag ville koncentrera

mig pa sarskilt tydliga forandringar, eftersom de kan kategoriseras och definieras.

Jag har hittat sammanlagt 460 beldgg pa utelamnade fraser och 109 belagg pa
tydliga forédndringar i de svenska undertexterna jamfért med den finska dialogen.
Jag vill papeka att beldaggen som jag hittat inte bara bestar av enstaka ord utan ocksa
fraser som kan besta av nagra ord eller till och med en hel mening. Darfor kan de
inte jamforas med antalet ord, som ar 6661 i den finska dialogen. For att kunna
jamfora antalet ord i dialogen och antalet utelamningar har jag rédknat antalet ord i
de utelamnade fraserna. Siffran ar 605 ord, vilket betyder att 9,1 % av orden i
dialogen inte har nagon motsvarighet i de svenska undertexterna. Antalet orden i de
svenska undertexterna ar 6524 ord och siffrorna motsvarar inte 9,1 % av dialogens

alla 6661 ord. Forklaringen till detta ar att finskan och svenskan ar mycket olika
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sprak angaende struktur och grammatiska drag. Detta och andra faktorer som kan ha
paverkat resultaten behandlas senare i detta kapitel.

Jag har kategoriserat de mest utelamnade uttrycken i atta olika klasser pa basis av
resultaten. Till de fem storsta av sammanlagt atta kategorier hor féljande: adverbial,
interjektioner, konjunktioner, subjunktioner, huvudsatser och bisatser, attribut och
demonstrativpronomen. Sammanlagt bildade jag atta kategorier pa uteslutningar.
Dértill finns en kategori for dvriga fall och uteslutningar med mindre &n tio belagg.
Min hypotes var att attribut utelamnas mest, men detta stammer inte. Enligt min
andra hypotes utelamnas interjektioner ofta, eftersom de anses vara talsprakliga.
Med denna hypotes hade jag ratt, eftersom interjektioner uteldmnas ndst oftast i

denna film.

Uttryck som har fordndrats mest vid komprimering har jag delat i sju kategorier. De
fem storsta av dem ar foljande kategorier: svordomar, betydelseférandringar,
forkortade och forenklade fraser, forandring av pronominen eller subjekt och
forandring av tempus. Sammanlagt har jag alltsa bildat sju kategorier av belagg pa
forandringar. Jag antog att det skulle finnas mera belagg pa tydliga forandringar,
men denna hypotes stammer inte. Det finns orakneliga sma forandringar i
undertexterna, men enligt min asikt hor det till undertextning och Overséttning
Overhuvudtaget. Allt kan inte Gverséttas ordagrant, men det krévs inte heller,
eftersom det finns skillnader mellan spraken och allt kan inte ségas pa precis samma

satt pa finska och pa svenska.

Det finns vissa faktorer som kan ha paverkat resultaten men kan inte forandras till
optimala omstandigheter. Den forsta av faktorerna &r sprakens olika struktur.
Finskan har inga artiklar eller prepositioner, vilket paverkar antalet ord i kalltexten,
det vill sédga dialogen. | svenskan far man salunda det intrycket att bara tva procent
av dialogen skulle ha uteslutits ur de svenska undertexterna, vilket &nda inte

stammer.

En annan faktor som paverkar resultaten ar dialogens dialekter. Hade dialogen talats

pa ett skriftsprakligt satt skulle det ha varit lattare att jamfora den med de svenska
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undertexterna, sarskilt nar det ar frdga om att rakna ord och jamfora antalet ord i
dialogen med antalet ord i undertexterna. Ett exempel pa detta &r ett talsprakligt
uttryck som tiiaks, som egentligen bestar av tva ord ’tiedatkd sind’. Pa svenska
skulle 6verséttningen lyda vet du, som raknas som tva ord. Det finska uttrycket
tildks har jag naturligtvis réknat som ett ord. Det finns flera likadana fall i dialogen
och jag har raknat dem alla pa samma sétt, det vill sdga som ett ord.

Jag antog att mest av allt utelamnas attribut, interjektioner och sadana uttryck som
pa nagot satt framgar av repliken antingen direkt eller mellan raderna. Jag tankte
ocksa att egennamn som namns i dialogen utelamnas eller ersétts med pronomen.
Dartill var min hypotes att det finns flera tydliga férandringar an uteslutningar. Jag
kan konstatera att den sistnamnda hypotesen inte stammer nar det ar fraga om
tydliga forandringar. Hade jag rdknat med alla ord eller uttryck som férandrats pa
nagot satt skulle denna hypotes stamma. Som sagt finns det i nastan varje sats nagot

som har forandrats.

Min hypotes om de mest uteslutna satsleden eller uttrycken stammer delvis. Pa
basis av resultaten i min kandidatuppsats (Kettunen, 2012) antog jag att adverbial
utesluts oftast ocksd nar hela dialogen och undertexterna analyseras. Jag
konstaterade ocksa att andra resultat inte kommer att vara likadana som i
kandidatuppsatsen. Denna hypotes stimmer delvis. Mest uteldmnas adverbial av
olika typer, som jag anade. Nast oftast utesluts interjektioner, vilket & samma
resultat som kandidatuppsatsen. Daremot utesluts attribut forst fjarde mest, vilket
betyder att min hypotes inte stammer géllande dem. Hypotesen om uteslutningar
eller erséttningar av egennamn stdmmer inte heller. En orsak till detta kan vara att
jag inte hade tankt pa tilltalskulturen i finskan. Nar man tanker pa vardagliga
situationen, tycker jag att det bland annat inte ar sérskilt vanligt att ndmna

samtalspartners namn.
De viktigaste resultaten av denna studie ar att 9,1 % av dialogen, det vill sdga 605

ord, har utelamnats helt i undertexterna. Detta betyder att de orden inte har nagon

motsvarighet i undertexterna. Pa basis av resultaten har jag bildat atta kategorier av
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utelamningar. Mest av alla uttryck har adverbial, interjektioner och konjunktioner,
subjunktioner, huvudsatser och bisatser utelamnats.

Nar dialogen och undertexterna jamfordes kom det fram att det ocksa finns
forandringar som har gjorts vid 6versattning av filmen. Jag har bildat sju kategorier
for forandringar. Kategoriseringen baserar sig pa resultaten, det vill siga pa de
beldgg som jag har hittat. Storsta antalet forandringar finns bland svordomar, som
ofta ersatts med en lindrigare svordom, eftersom grova uttryck anses bli starkare i
skriftlig form an i muntlig form. Né&st oftast forandrades en repliks betydelse eller
betydelsen av del av en replik. Till den tredje storsta kategorin pa férandringar hor
belagg pa fraser som har forenklats eller forkortats.

7 SAMMANFATTNING

Detta kapitel bestar av en sammanfattning av hela avhandlingens innehall.

| denna avhandling har forskats i undertexterna i en finsk film, V2 — Jaatynyt enkeli
(2007), vars namn pa svenska lyder V2 — Den frusna angeln. Kalltexten ar alltsa den
finska dialogen och maltexten de svenska undertexterna i filmen. Mina

undersokningsfragor har varit foljande:

1. Hur mycket av dialogen har uteslutits vid undertextning?
2. Hurdana uttryck ar de utelamnade delarna av dialogen?

3. Hurdana foréandringar finns det i de svenska undertexterna?

Jag har alltsd jamfort den finska dialogen med de svenska undertexterna och
undersokt hurdana uteslutningar och hurdana férandringar som forekommer i
undertexterna. Jag har koncentrerat mig pa bara tydliga férandringar som kommer

fram i undertexterna.
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Oversittning har behovts lika lange som det har funnits mellansprakliga kontakter. |
denna avhandling har ocksa forskats i Gversattning, dess definitioner och historia
samt problematiska fragor som diskuteras fortfarande. Angaende denna studie &r
audiovisuell dversattning den viktigaste grenen av dversattning. Jag har forskat i
audiovisuell dversattning och dess olika typer, varav dubbning och undertextning &r
de vanligaste. Jag har koncentrerat mig mest pa undertextning och de restriktioner
som sker vid undertextningsprocessen. De viktigaste restriktionerna ar brist pa
utrymme och tid i tv-rutan. En textremsa far vanligen placeras pa tva textrader och
en rad far innehalla 28-34 tecken. En kort replik maste stanna i tv-rutan minst 1-2
sekunder, medan en tvaradig textremsa maste visas i 5-6 sekunder, ibland till och
med i 7 sekunder.

Mina resultat visar att 9,1 procent av de 6661 orden i den finska dialogen inte har
nagon motsvarighet i de svenska undertexterna. De utelamnade uttrycken har
klassificerats i atta kategorier. Den storsta av dem ar adverbial, som har utelamnats
134 ganger, som utgor 29,1 procent av alla belagg pa uteslutningar. Néast oftast
uteldmnades interjektioner (114 beldgg, 24,8 %) och konjunktioner, subjunktioner,
huvudsatser och bisatser (50 beldgg, 10,9 %).

Vid undertextning maste dialogen ocksa forandras, eftersom talsprak inte kan
anvéands i undertexterna. Jag har betraktat bara tydliga férandringar i de svenska
undertexterna. Mest forandringsbelédgg, 52 stycken eller 47,7 procent av alla 109
forandringsbeldgg, hittade jag bland svordomar som oftast ersatts med en lindrigare
svordom. Nast oftast forandras en repliks betydelse (19 beldgg, det vill saga 17,4 %)

och en replik forkortas eller forenklas (16 beldgg, som utgor 14,7 %).

Det kom ocksa fram olika satt att komprimera kalltexten, till exempel anvandning
av olika tempusformer eller kortare synonyma ord. Dartill kan dverséttaren vélja ett
ord med smalare bokstaver, som i eller j, i stallet for ett ord med manga breda
bokstaver, som m eller 0. En dialog maste alltid komprimeras, eftersom man hinner

saga ungefar fyra gdnger mera an man kan skriva pa tva textrader.
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8 SLUTORD

| detta kapitel redogor jag for mina egna tankar om denna avhandling och dess
resultat. Dartill vill jag lyfta fram nagra synpunkter som &r viktiga gallande denna

avhandling och den audiovisuella 6verséttningens situation nufortiden.

Temat audiovisuell Oversattning har utforskats ocksa tidigare men med olika
sprakpar. Jag tycker att for att kunna jamfora resultaten med varandra pa ett
palitligare satt borde man kunna forska i samma film pa olika sprak som har
skillnader i grammatiska strukturer. Som ett extremt exempel pa en sadan forskning
kunde vara en finsk film som Oversatts med undertexter exempelvis till svenska,
franska, kinesiska och arabiska. Forst jamfors overséttningarna med kéalltexten, i
detta fall den finska dialogen, sedan med varandra. 1 en film kan det finnas
undertextning pa olika sprak, men de ar med stor sannolikhet Gversatta av olika
personer som inte har samma uppfattning om kalltexten. Det kunde vara ocksa svart
att hitta undertexter pa vissa sprak, eftersom undertexter inte anvands i alla lander,

utan alla program dubbas.

Den forsta punkten som jag vill lyfta fram d&r situationen inom av-
oversattningsbranschen nufértiden. Filmen som ar mitt material ar lite aldre (fran ar
2007) och har Gversatts i tiden da situationen inom av-Gversattningsbranschen inte
var likadan som nu, ndr av-Oversattare ké&mpar for sina réttigheter och
arbetsomstandigheter. Det existerar ett kollektivavtal, men de flesta av-
oversattningsforetag har inte underskrivit och bundit sig att folja dess regler och

rekommendationer.

Det finns bara tvd foretag som har accepterat kollektivavtalet inom av-
oversattningsbranschen. En av dem ar YLE och den andra &r oversattningsbyran
Pre-Text Oy (av-kaantajat.fi, 2013). | alla andra foretag finns oprofessionella
oversattare som ar ansvariga for undertextningen, vilket har en stor inverkan pa
undertexters kvalitet. Professionella av-Overséttare har ett avtal med varandra att de

vagrar ta emot ett jobb av andra foretag &n YLE eller Pre-Text Oy om situationen
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inte forbattras. Det skulle vara intressant att veta om resultaten skulle vara likadana
om filmen V2 — Den frusna angeln hade éversatts i den situation som nu rader inom
branschen. Situationen inom av-Overséttningsbranschen var en av orsakerna som
ledde till att jag valde just av-OGverséttning som mitt tema. Fast manga personer
troligen inte kommer att lasa denna avhandling, vill jag med denna studie fa dem
atminstone mera medvetna om situationen. Jag anser att det inte &r rattvist om
riktiga, sakkunniga av-Oversattare inte far tillrackligt med I6n for sitt kravande
arbete och tv-program 6versatts av oprofessionella dversattare som inte heller far en
rimlig 16n. Dartill kraver uppdragsgivare att audiovisuellt material maste éversattas
mycket snabbt. Pa en gastforelasning konstaterade av-Oversattarna Taneli Junttila
och Niko Astikainen (2013) att dversattningsforetag inte bryr sig om kvaliteten av
undertexterna, fast tittare av ett tv-program skulle klaga 6ver dem.

Den andra punkten jag vill lyfta fram ar spraken jag forskat i, det vill saga finskan
och svenskan. Sprakomradenas kulturer liknar varandra relativt mycket, men
sprakens strukturer ar mycket olika. Som redan konstaterats har jag lagt marke till
grammatiska sardrag hos spraken, exempelvis det faktum att det inte finns artiklar
eller prepositioner i finskan. Detta har forsvarat att jamfora antalet ord i dialogen
med antalet ord i undertexterna. Jag maste kritisera mig sjalv att jag har raknat
orden i de svenska undertexterna som enstaka ord och artiklar har rdknats med som
ett ord.

Den sista punkten som jag vill lyfta fram i detta kapitel ar Oversattningarna i den
undersokta filmen. Jag har kritiserat och bedémt dem, men jag vill inte vara for
kritisk. Oversittaren har sakert gjort sitt basta vid undertextning av filmen och
troligen kunde jag inte undertexta den battre. Som helhet har dversattningen av
denna film lyckats bra, fast det finns nagra forandringar som jag lite undrar 6ver. De
flesta av dem har raknats som belagg pa stilforandringar. Jag maste dnda erkanna att
det inte skulle vara I&tt att 6versatta en film och arbeta som av-dversattare, eftersom
overséttning i och for sig inte ar den enda delen av arbetet som foreligger en av-
oversattare. En av-Oversattare maste vanligen ocksa tidsinstalla replikerna. Detta
betyder att av-Oversattaren ar ansvarig for att oversattningen av en replik kommer i

rutan i ratt tid och stannar déar tillrackligt lange att man hinner lasa den. Nufértiden

57



ar det annu vanligare att en av-Oversattare inte har sarskilt mycket tid for
oversattning och hinner darmed inte fundera pa sina oversattningsstrategier eller

ordval noggrannare.

Trots att jag har kommenterat och kritiserat den svenska dverséttningen av denna
film kan jag konstatera att Overséttningen ar bra. Det forsta kriteriet for en bra
oversattning 4r att tittaren som inte kan finska kan trots det forsta filmens intrig och
handelser som inte framgar bara genom att se bilden. Det andra kriteriet &r spraket i
undertexterna. Enligt min asikt ar de latta och snabba att lasa. Jag hittade varken
oversattnings- eller stavfel, vilket ar ett tecken pa bra kvalitet i undertexterna. Om
nagon bad mig om en definition av Gversattningsstrategin i denna film kunde jag
konstatera att Gverséttaren har tagit sig friheten att forandra satser. Kanske den basta
definitionen av undertextningsstrategin kunde vara ett citat fran filmen. Enligt min
asikt beskriver det bra dilemmat om éversattningens frihet eller ordagrannhet. Detta
dilemma har ocksa behandlats av Ingo (1991), vars idé &r att man ska Sversiitta “sd
noggrant som mojligt men sa fritt som néden kriver”. Enligt min asikt fungerar
denna princip ocksa i praktiken och géller ocksa i denna film och dess Gversattning.
Enligt min asikt kan denna film sdgas vara dversatt fran finska till svenska fritt

citerat.
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Johdanto

Taman tutkimuksen tavoitteena on ottaa selville kuinka suuri osa V2 — Jaatynyt
enkeli-elokuvan suomenkielisestda dialogista on jatetty pois ruotsinkielisissa
ruututeksteissé, millaisista ilmauksista on kyse sekd millaisia muutoksia

ruututeksteissé on havaittavissa verrattaessa niitd suomenkieliseen dialogiin.

Tutkimuskysymykset

Kuten todettu, tavoitteenani oli 16ytaa vastaukset tutkimuskysymyksiini:

1. Kuinka suuri osa elokuvan dialogista on jatetty pois elokuvan V2 — Jaatynyt
enkeli tekstityksista?

2. Millaisia ilmauksia poisjatot ovat?

3. Millaisia selkeitd muutoksia tekstityksissdé on havaittavissa verrattuna

suomenkieliseen dialogiin?

Tutkimusmateriaalinani on suomalainen elokuva V2 — Jaatynyt enkeli (ruotsiksi
V2 — Den frusna angeln) vuodelta 2007. Aloitin tutkimisen kirjoittamalla
elokuvan dialogin ja ruotsinkieliset kaannokset repliikki kerrallaan. Laskin sanat
suomenkielisessa dialogissa ja sitten ruotsinkielisissd tekstityksissd, minka
jalkeen analysoin tekstitykset ja dialogin tarkemmin nahdékseni millaisia

ilmauksia on jatetty pois tiivistdessa dialogia kahdelle tekstiriville.

Kaantaminen

Kaantdminen voidaan yksinkertaistetusti madritellda kohdekielisen viestin
vélittamiseksi jollain toisella kielelld. Kaantaminen nahdaéan prosessina, jonka
aluksi on ymmarrettdvd lahtokielinen viesti ja uudelleenmuotoiltava se
kohdekielella.



Kaantamistd ja tulkkausta on tarvittu niin kauan kun ihmiset ovat liikkuneet eri
Kielialueilla. Ennen Kkirjoitustaidon kehittymistad k&antdminen oli suullista, eli
tulkkausta. Ensimmaiset kd&nnokset olivat raamatun ja kaunokirjallisten teosten

kaannoksia, jotka usein kirjoitti ja kd&nsi sama henkild.

Jo ké&antdmisen alkuaikoina esilla on ollut tietyt kysymykset. Niihin kuuluvat
muun muassa kysymys siitd, pitaisiko teksti k&antaa sopeuttaen se lahtokielen
vai kohdekielen kulttuuriin sekd kuinka paljon k&innds saa poiketa
alkuperdistekstistd. Vaikka néistd kysymyksista on keskusteltu satoja vuosia,

vedenpitdvid, yleispatevié vastauksia niihin ei ole saatu.

Ké&antdminen alana on poikkitieteellinen ja se sivuaa muun muassa kielitiedetta
ja historiaa. Kielitieteellinen suuntaus k&&ntamisen tutkimuksessa on verrattain
uusi ala, silla kielitieteilijat alkoivat Kkiinnostua kaantamisesta vasta 1900-

luvulla.

Audiovisuaalinen kaantaminen

Kaantdmisen uudempi suuntaus on audiovisuaalinen k&éntaminen, jolla
tarkoitetaan audiovisuaalisten eli seka kuvaa ettd &anté sisaltavien medioiden

kaantamistd, kuten tietokoneohjelmistoja, tv-ohjelmia tai peleja.

Audiovisuaaliseen kaantdmiseen kuuluu useita tapoja kdéntaa materiaalia, kuten
tekstitykset, dubbaus eli jalkiaanitys ja voice over-kaannds. Tarkemmin tassa
tutkimuksessa kasitelladn kahta yleisintd tapaa, dubbausta ja tekstityksia.
Euroopan maista esimerkiksi Saksassa, Espanjassa ja Ranskassa lahes kaikKi
ohjelmat dubataan, kun taas pohjoismaissa ja esimerkiksi Sloveniassa
audiovisuaalinen  materiaali  kdannetdan  tekstitysten avulla.  Myods
tekstitysmaissa tietyt ohjelmat dubataan. Naihin ohjelmiin kuuluvat alle 10-
vuotiaille suunnatut lastenohjelmat, silla sitd nuorempien lasten ei katsota

ehtivan lukea tekstityksia tarpeeksi nopeasti.



Taman tutkimuksen kannalta olennaisin av-kdantamisen laji on tekstitys ja
sithen liittyvat rajoitukset, joista suurimmat ovat tila kahdella tekstirivilla ja
toisaalta aika, jonka tekstitykset nakyvét tv-ruudussa. Tarkedd on myds
tekstitysten Kieli. Sen on oltava tarpeeksi yksinkertaista ja selkedlukuista, jotta
katsoja ehtii lukea sen ja ndhd& myos, mitd kuvassa tapahtuu.

Yleensa yhdelle tekstiriville sopii 28-34 merkkia ja tekstirivejd on kéaytdssa
kaksi; muutoin ne peittéisivat lilan suuren osan kuvasta, jolla kuitenkin on
suurin rooli audiovisuaalisessa materiaalissa. Ruututekstien on oltava nékyvissa
tietyn ajan, jotta katsoja ehtii lukea ne. Lyhyelle repliikille riittda 1-2 sekuntia,
kun taas tayspitkan kaksirivisen repliikin on oltava ruudussa 5-6 sekuntia. Av-
kaantdjan on otettava huomioon ndma rajoitukset kdénnettdessé audiovisuaalista

materiaalia. Sen vuoksi dialogista on aina jatettavé pois jotain.

Tulokset

Poisjatettyja fraaseja l6ytyi 460 kappaletta, joissa oli yhteensa 604 sanaa, miké
tarkoittaa, ettd 9,1 % dialogista on jatetty pois tekstityksista.

Elokuvan V2 — Jaatynyt enkeli tekstityksisséd useimmiten jatettiin pois erityylisia
adverbiaaleja, muun muassa ajan tai paikan ilmauksia. Osa poisjatetyista
adverbiaaleista kavi ilmi jollain tavalla kuvasta, mutta nekdin poisjatetyt
adverbiaalit, jotka eivat ilmenneet milladn muulla tavalla kuin dialogissa, eivét
mielesténi ole olennaista informaatiota, jonka puuttuminen hairitsisi elokuvan

seuraamista.

Toiseksi yleisimmin tekstisté tiivistettiin pois huudahdukset. Téhdn ryhmaan
kuuluvat muun muassa yksittdiset kirosanat, tervehdykset ja puhekielelle
tyypilliset huudahdukset, kuten no. Kolmanneksi eniten poisjatoissad oli
rinnastus- ja alistuskonjunktioita, paalauseita sekd sivulauseita, neljanneksi
eniten attribuutteja. Viidenneksi eniten jatettiin pois demonstratiivipronomineja

sekad toistoja, joiden poisjattdminen on yleinen tapa saéstaa tilaa tekstiriveilla.
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Fraaseja, joissa oli selkeitd muutoksia dialogiin verrattuna, I0ytyi 109
kappaletta. Haluan huomauttaa, ettd kaikki esiintymat eivat ole yksittisia
sanoja, vaan myos pidempia fraaseja. Tutkimuksessa huomioitiin vain selkeét
muutokset dialogin ja tekstitysten valilld. Sen sijaan pienid muutoksia oli lahes
joka repliikin tekstityksissa eik& niiden tarkka rajaaminen olisi ollut mahdollista,

joten vain suuremmat muutokset huomioitiin.

Eniten muutoksia oli kirosanoissa, jotka usein koetaan voimakkaammiksi
kirjoitetussa muodossa. Nain ollen suuri osa kirosanoista oli korvattu
tekstityksissé lievemmilla vastineilla. Kirosanojen jalkeen eniten muutoksia oli
fraasien merkityksissa sekd lauseita oli lyhennetty ja yksinkertaistettu, mika
kuuluu tekstitykseen. Koko dialogin k&antdminen ei olisi mahdollista, silla
eréiden tutkimusten mukaan henkil6 ehtii sanoa jopa nelja kertaa enemmaén kuin
kahdelle tekstiriville mahtuisi. N&in ollen jotain on aina jatettava pois ja dialogia
on tiivistettdvd. On myds hyvd muistaa, ettd kyse on puheen muuttamisesta
kirjalliseen muotoon, joten liian puhekielisia piirteita valtetddn yleensa

tekstityksissa, silla ne voivat hidastaa tekstitysten lukemista.

Lopuksi

Tutkimukseni péaatavoite oli ottaa selville kuinka suuri osa dialogista on jatetty
pois ja millaisia ilmauksia poistetaan eniten tai muutetaan ké&nnettéessa sita
tekstityksien avulla suomesta ruotsiksi elokuvassa V2 — Jaatynyt enkeli.
Suomenkielisen dialogin 6661 sanasta 9,1 prosenttia eli 605 sanaa oli tdysin
ilman vastinetta. Liséksi dialogin 109 fraasissa oli havaittavissa merkittavia
muutoksia. Ruotsinkielisissa tekstityksissd on 6524 sanaa, miké ei kuitenkaan
nayta totuutta poisjattdjen maarasta, silla tekstitysten prosentuaalinen osuus olisi
98 prosenttia dialogista, vaikka poisjattéjen maara on 9,1 prosenttia. Tama
selittyy kielten erilaisella rakenteella; suomen Kielessa ei ole esimerkiksi
prepositioita eikd artikkeleja, jotka olen laskenut mukaan ruotsinkielisten

tekstitysten sanamaaraan.



