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This thesis deals with women as Orthodox church music composers. The starting point of the research is the
assumption that a woman's way to the world of church music composing seems to have been "steep and thorny" as it
is described in the preface to the "Vigil" (1991), the first church music work created by a Russian female composer.
The research throws light on female composing by representing female composers from the 19" — 20" centuries to the
present day, their works and experiences in composing Orthodox church music.
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only a stove for heating") and artistic difficulties ("I think for any composer, regardless of gender, finding a platform
and understanding for their art is not easy") represent remarkable challenges for composing.
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development as musicians throughout European history, the Orthodox Church's concept of womanhood and women's
role and mission in the Church, and finally some examples of the first women singing to God, in the canticles of the

Old and the New Testament, and the life and works of one of the best-known early female hymnographers, Kassia.
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1 JOHDANTO

1.1 Ortodoksisen kirkkomusiikin naissiveltijin tie. ”Nikymiton, muttei ineton.”'

Olen laulanut Sortavalan ortodoksisen seurakunnan kirkkokuorossa nuoruudestani asti.
Minua on aina miellyttinyt erds N. Kolesnitshenkon sdveltimd Ehtooveisu. Saveltdja oli
kuitenkin minulle tuntematon, eikd sukunimestd voinut pédtelld, oliko kyseessd mies vai
nainen. MyShemmin tultuani Suomeen opiskelemaan kirkkomusiikkia kdvin Helsingin
seurakunnan kirjastossa, josta 10ysin Kolesnitshenkon sdveltimin kokonaisen Vigilia-
teoksen.” Nuottivihon kannessa oli kuva kauniista naisesta ja lyhyt teksti, joka sai minut

kiinnostumaan naissdveltdjyydesti ortodoksisessa kirkossa:
Kirkkomusiikin sdveltdjén tie on orjantappurainen ja vaikea, ja vield vaikeampi se on, jos — ensi
kertaa Vendjdn ortodoksisuuden tuhatvuotisen kehityksen aikana — vigilioita, liturgioita sekd

hengellisii konserttoja siveltiikin nainen.’

Myo6s arkkipiispa Ionafan (Eletskich) puhuu Kolesnitshenkosta ensimmaiisend
kirkkomusiikin naissiveltdjani Vendjalld.* Kiinnostuttuani etsimin hinestd tietoja otin
yhteyttd Pietarin hengelliseen seminaariin ja Akatemiaan, jossa Kolesnitshenko opiskeli

1980-90-luvuilla, mutta sain vastaukseksi kirjeen, jossa minua pyydettiin kertomaan

' Raunistola-Juutinen, Eeva. "Nunna Kassia — nikymiton, muttei déneton.” Veisuin ylistikéd: Juhlakirja
Hilkka Seppdldin tiyttiessd 60 vuotta. Hakkarainen Jarmo, Kiiveri Ville, Metso Pekka (toim.). Joensuu:
Joensuun yliopisto 2003, 301-309.

? Konecuuuenxo, Hartanus. Beenownoe 60enue o cmewannozo xopa 1991,

? “TepHHCT M HENErok IyTh LEPKOBHOIO KOMIO3MTOpA, a TeM 0ojee TPY/eH, eciiu aBTopoM BceHommHoro
Onenusi, JINTYypruM ¥ HECKOJIIBKUX JyXOBHBIX KOHLEPTOB, BIIEPBBIC 3a Oojiee YeM ThICSYETIETHE PA3BUTHSA
[IpaBocnaBus Ha Pycwu, sBnsercs keHuuHa.” Bomonarun, Urops, cesmennuk. [lpeaucnosue. Beenownoe
60enue ona cmeutannozo xopa 1991.

*  Juhlapuhe Pietarin  Hengellisen  seminaarin  kirkkomusiikin  osaston  30-vuotispaivilld,
http://aquaviva.ru/journal/?jid=24436 [luettu 30.03.2012]
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sdveltdjastd, jos onnistuisin hdnet l0ytdmédn. Valitettavasti yritykseni eivét tuottaneet

hedelmédi. Kolesnitshenko on jéénytkin yleisesti varsin tuntemattomaksi.

Tutkimukseni alussa minulla ei ollut tietoa muista ortodoksista kirkkomusiikkia
sdveltivistd naisista kuin Irina Denisovasta, jonka tuotantoa on julkaistu 2000-luvulla.’
Kaksi vuotta sitten otin yhteyttd Denisovaan ja sain paljon aineistoa, muun muassa
opinndytetydn Minskin konservatoriosta, joka oli omistettu Irina Denisovan
kuorotuotannolle.® Kun aloitin oman tutkielmani tekemisti, lihetin haastattelukysymykseni
my0s Denisovalle, mutta sain vastaukseksi, ettd hénet oli vihitty nunnaksi eikd hénelld

ollut hengellisen isdnsé siunausta vastata kysymyksiin.

Se, ettd naissdveltdjd edelleen jdd usein tuntemattomaksi kirkkomusiikin kentélld, herdtti
mielenkiintoni tutkia aihetta tarkemmin. Halusin tutustua naissiveltdjiin, jotka ovat luoneet
ja luovat kirkkomusiikkia nykyddn, heiddn kokemuksiinsa ja ndkemyksiinsd tyOstdén.
Lisdksi halusin tutkia naissdveltdjyyden historiallista taustaa sekd ortodoksisen traditio

nidkemyksié naisista ja heidin toiminnastaan kirkossa.

”Niin kuin on laita kaikissa pyhien seurakunnissa, naisten tulee olla vaiti seurakunnan
kokouksissa. Heidén ei ole lupa puhua, vaan heiddn on oltava kuuliaisia, niin kuin lakikin
sanoo.”” Tiami apostoli Paavalin nikdkulma on luonut pohjaa naisen &dnen
kuulumattomuudelle kristillisessé perinteessd. Naisen dinen kuuluvuutta on rajattu myos
kirkon kanoneissa. Ortodoksisen kirkon perinteessd laulutehtédvd kohdistettiin miehille,
jotka saivat tehtdvddnsd kanonisen vihkimyksen ja jotka siten kdytdnndssda muodostivat
papiston ensimmdisen, alimman asteen.® Bysantissa poikkeuksia tistd olivat vain
nunnaluostarit ja niissd asuvat naislaulajat ja naishymnografit. Heistd tunnetuin on nunna

Kassia (s. n. 810), joka kuuluu bysanttilaisen ajan hymnirunoilijoihin.” Kassia on ainoa

> Irina Denisova, nykyain nunna Juliania on Valko-Venijiltd kotoisin oleva kirkkomusiikin siveltdji ja
kuoronjohtaja. Hén valmistui Pietarin konservatorion siveltaiteellisesta tiedekunnasta. Nykydén hén asuu ja
tydskentelee pyhdn Elisabetin luostarissa Valko-Vendjdlld. Héneltd on ilmestynyt nuottijulkaisu. [lenue
sceymunennoe. Hommuwiti cbopnux npasocnaguvix necnonenui. VznarensctBo CasiTo-EnnzaBeTHHCKOTO
MoHacTsIpst, Munck 2005,. Julkaisu sisdltdd hanen sdveltiméadnsd jumalanpalvelusmusiikkia eri vuosilta.

6 «JlyxoBHas xopoBast My3bika B TBOpuecTBe Mpuubl Jerncosoii.” Jlumiomnas pabora. 5. Xoxaosa. MuHCK
2005.

7 1. Kor. 14:34.

¥ Seppild, Hilkka. Sanasta siveleen 2. Joensuu: Joensuun yliopistopaino 2006, 69.

? Hymnintekiji eli kreikaksi “melodos” tarkoittaa samassa henkilossi yhdistynytti luovaa kirkkorunoilijaa ja
sdveltdjaa.
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tiedossa  oleva nainen, jonka tekstejd  esiintyy edelleen  ortodoksisessa
jumalanpalveluskiytinnossd.'” Kassiaa voidaankin pitdd ensimméisend tunnettuna
naissdveltdjand Bysantin ajoilta. Hidn avaa ndkokulmia naissdveltdjyyteen myos ténd

pdivéana.

Ortodoksinen usko ja liturginen perinne omaksuttiin Kiovan Venédjan alueella virallisesti
vuonna 988. Myds kirkkolaulun periaatteet siirtyivit Vendjélle bysanttilaisessa
muodossaan, mikd ndkyy myds varhaisimmissa laulukésikirjoituksissa, jotka kirjoitettiin

' Michet vastasivat (naisluostareita

osittain kreikaksi, osittain kirkkoslaavin kielelld.'
lukuun ottamatta) kirkkolaulusta eikd nimeltd tunnettujen muutamien siveltdjien joukossa
ollut naisia. Naisen 4&dini alkoi kuulua kirkkomusiikissa vasta monidédnisen,
lansimaistyylisen laulun kehittymisen myo6td. Alkuaan monidénisten sdvellysten diskantti-
osia lauloivat poikaddnet. Naisddnid alettiin kuitenkin véhitellen epivirallisesti kayttda
esimerkiksi G. Sartin (1729-1802) ja B. Galuppin (1706-1787) kuoroteoksissa. Vaikka

naisia ei ollut tapana ottaa kuoroon, kéytdntod kierrettiin pukemalla tyttdja miesten

vaatteisiin. '

Naisen @dni pddsi kuuluviin venéldisessd kirkkolaulussa Aleksandr Arhangelskin
aloitteesta. Arhangelskij alkoi korvata korkeita poikadénid (diskantteja) naisddnilld
vuodesta 1880 alkaen.’ Arhangelskij on my&s ensimmiinen venildinen siveltijd, joka
alkoi sdveltdd kuoroteoksia naisddnille. Tdméd ennenkuulumaton uudistus sai osakseen
paljon vastustusta, mutta siitd alkoi véhitellen kuorolaulun uudistus naisddnten
mukaantulon myotd Pietarissa ja muissakin Vendjdn kaupungeissa. Vuonna 1887
poikaddnien korvaaminen naisadnilld oli suoritettu lopullisesti.'* Kuorolaulukdytinnon
uudistamisen taustalla ei kuitenkaan ollut niink&én tavoite tuoda naisen &ini kuuluviin
kirkkomusiikissa, vaan kiytannollisemmit, usein my6s taloudelliset syyt." Séveltsjilld oli

erilaisia ndkemyksid naisten mukaantulosta kuorolauluun. Poika- ja naisdédnten vililld

' Raunistola-Juutinen 2003, 301-309.

"' Morosan, V. Choral Performance in Pre-Revolutionary Russia. Madison (Conn.): Musica Russica 1994, 3.
12 Morosan 1994, 156.

13 Morosan 1994, 157.

4 Morosan 1994, 157.

' Useat sivellykset edellyttivit kuorolta erittiin korkeita ddnid ja tekivit siis naisista tarpeellisia laulajia.
Myos poikaddnien lyhyt kdyttokaari oli syynd naisten suosion kasvuun. Poikien &&nenmurros aiheutti
kustannuksia palkkiokuoroille, joiden piti jatkuvasti hankkia ja kouluttaa uusia laulajia. Naisten katsottiin
my0s parantavan ldsnéolollaan kuoron kuria ja ehkdisevén tiettyjd ongelmia kuten juopumusta mieslaulajien
parissa. Morosan 1994,156.
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ndhtiin eroja, jotka vaikuttivat muun muassa kirkkolaulun hengellisen siséllon
vilittimiseen.'® Aleksandr Blokin (1880—1921) vuonna 1905 kirjoittamat sikeet runossa
"Tytté lauloi kirkkokuorossa” (”/leByuika mena B nepkoBHoM xope”)' heijastavat omalla

tavallaan jo tapahtunutta muutosta.

1900-luvun aikana tapahtui maailmanlaajuinen muutos naisen asemassa. Naisen ddni alkoi
kuulua myds perinteeltddn varsin patriarkaalisessa ortodoksisessa kirkossa. Monet tehtivit,
jotka alun perin olivat miehille rajattuja, ovat nyt myds naisten ulottuvilla. Muun muassa
Itd- ja Pohjois-Euroopassa naiset osallistuvat kirkon hallintoon, toimivat kanttoreina ja
kuoronjohtajina, opettajina ja seurakuntien erilaisissa muissa tehtivissi.'® Naiset ovat
astuneet esiin myds kirkkomusiikin sdveltdjind. Omaa tutkimustani varten 18ysin
naissdveltdjid muun muassa Serbiasta, Vendjéltd, Ukrainasta ja Bulgariasta. Tdnd pdivand
ei siis ole endd poikkeuksellista, ettd naiset siveltdvit kirkkomusiikkia, laulavat kuoroissa

tai johtavat niitd. Heisté tiedetddn kuitenkin yleisesti ottaen varsin vidhan.

Nainen on perinteisesti ollut miestd nidkyméattomampi ja &énettdmidmpi historiassa —
historiassa, jota miehet ovat yleensé luoneet ja kirjoittaneet. Naisen on usein tdytynyt olla

normista poikkeava, positiivisessa tai negatiivisessa mielessd,'’ noustakseen esille ja

'® Aleksandr Kastalskij piti poikadiskantteja naisénia parempina, koska lapsidénisti puuttui intohimo, mutta
naisdédnet onnistuivat kuitenkin hinen mielestdén parhaiten vilittiméén kuorosévellyksen ajatusta ja henked.
Saveltdja Nikolai Kompaneiskin mielesté taas poikaddnet kuulostivat aidommilta korkeassa rekisterissa kuin
naisddnet. Sen lisdksi poikaddnissd ei ollut litkaa vibratoa eivitkd heiddn ddnensd vélittdneet intohimoa.
Saveltdja Aleksei Karasev puolestaan kirjoitti, ettd naisddnten kuuntelua hiiritsi niille ominainen vibrato,
mutta toisaalta poikaddnet eividt hdnen mielestdén vélttamattd kyenneet vélittimédn kirkkolaulun hengellisid
ulottuvuuksia. Saveltdjd Stepan Smolenskij oli uudistuksen alussa vakaasti sitd mieltd, ettd poikadédnet olivat
enemmin liikkuvia, mutta kahden vuoden kuluttua naislaulajat olivat jo padsseet hdnen suosioonsa.
Smolenskij puhui siitd, ettd se poikkeuksellinen kauneus, joka esiintyy poikadénissd, on vain ennakkoluuloa.
Nikolai Rimski-Korsakov piti lasten esityksid kylmini ja naiiveina, kun taas sekakuoron esityksistd hédn 16ysi
runsaasti mitéd syvallisimpid tunteita. Varsin usein tuli tavaksi kdyttd4 nais- ja poikadénid rinnakkain samassa
kuorossa. Esimerkiksi vuonna 1908 Aleksandr Gretshaninovin sévellyksid esitettiin kuorolla, jossa lauloi
sekd poikia ettd naisia. Morosan 1994, 157.

7 »JleBymKa mena B mepkoBHOM Xope / O BceX yCTanbiX B 4ykoM kpaio, / O BceX KOpaOIsx, yIICAmHX B
Mope, / O Bcex, 3a0BIBIIUX pagocTh cBO.” biok, A. H3bpannvie couunenus 1988, 162.

¥ Naisten tie kirkon hallintoon aukesi esimerkiksi Neuvostoliitossa vuonna 1971, kun he péisivit
Kirkollishallituksen jaseniksi. Naisen #4dni kuuluu voimakkaana jumalanpalveluseldiméssd. Suomessa
valtaosa kirkon kanttoreista 2010-luvulla on naispuolisia. Ensimméinen nainen aloitti kanttoriopintonsa
Kuopion pappisseminaarissa vuonna 1974.

' On kuvaavaa, ettd kaksi 1900-luvun merkittdvia kirkollista persoonaa, Aiti Teresa ja nunna Maria
(Skobtsova) Pariisilainen, ovat jdéineet historiaan juuri poikkeuksellisen toimintansa ansiosta. Aiti Teresa
(1910-1992), roomalaiskatolinen nunna, joka perusti yksin ”"Rakkauden l&hetyssisaret” -sdéntdkunnan ja eli
kdyhien keskuudessa auttaen heitd Kalkutassa. Nunna Maria Pariisilaista (1891-1945) pidetédén ristiriitaisena
esimerkkind epdsovinnaisen kédytoksensd takia (hdn muun muassa poltti tupakkaa ja joi olutta), mutta hinet
on luettu ortodoksisen kirkon pyhien joukkoon eldménsé takia, jossa hén eli evankeliumia todeksi ja koki
lopulta marttyyrikuoleman keskitysleirissa.
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saadakseen ddnensd kuuluviin. Onko niin, ettd naisen on edelleenkin oltava
poikkeuksellinen saadakseen &dénensd kuuluviin, myds ortodoksisen kirkkomusiikin
saveltdjand? Ajatuksesta kiinnostuneena aloin tutkia naisséveltdjyyttd tdmdn piivdn

ortodoksisessa kirkossa.

1.2 Tutkimusongelmat

Tutkimuksen aiheena on nainen ortodoksisen kirkkomusiikin séveltdjédnd. Se keskittyy
1900-2000-lukujen taitteessa ortodoksista kirkkomusiikkia séveltdneisiin ja tdnd pdivénd
sdveltdviin naisiin ja heiddn kokemuksiinsa naisena sédveltimisestd. Tutkimus ldhtee
likkkeelle oletuksesta, ettdi naisen on yhd ponnisteltava saadakseen ddnensd kuuluviin
kirkossa. Naisen ddnen ja ddnettdmyyden tarkastelussa viitekehyksen luo seké yleinen ettd
ortodoksinen naistutkimus sekd historialliset kuvaukset naisista yhteiskunnassa ja
ensimmiisistd naismuusikoista.”’ Ndma tiedot avaavat naisen roolia ja asemaa historiassa
sekd kirkon naiskisityksid ylipdédtddan. Maallisia ja teologisia ndkokulmia yhdistelemélld

tutkimusaihetta pyritdén kdsittelemddn monipuolisesti ja avarakatseisesti.

Tutkimus ldhestyy aihettaan seuraavien kysymysten kautta:

1) Kokevatko haastatellut sédveltdjit ortodoksisen kirkkomusiikin naisséveltdjan tien
vaikeana (”orjantappuraisena”)?

2) Vaikuttaako naissdveltdjien kokemusten perusteella sdvellysten vastaanottoon se, onko
sdveltdjand mies vai nainen?

3) Nékevitko he jotain eroa naisten ja miesten sdveltdmén musiikin valilla?

4) Millaista musiikkia ja mihin kdyttoon naissdveltdjét sitd luovat?

%% Tissd tutkielmassa viitataan usein naisen “ddneen” ja ddnen kuuluvuuteen. Adni on tirked naiseuden
merkki. Adinen on katsottu tuovan mukanaan myds puhuvan subjektin ldsnéolon. Keskinen, Mikko. Emdnndin
Aéini: feminismit ja gynofonosentrismi. Naistutkimus-Kvinnoforskning 1999, 12:4,4-17. Kisitteelld “44ni” on
monia eri merkityksid. Aéni on sekii ruumiillinen etti sosiaalisen ja kulttuurin lipdisema. A#ni on fyysisti,
kuuluvaa, mutta myds metaforista — sanonnalla “ei saa déntdén kuuluville” on erilaisia merkityksid, jotka
voivat viitata joko siihen, ettd kukaan ei kuule, mutta my®6s siihen, ettei kukaan kuuntele tai siihen, ettei 4anta
tule. Gordon, Tuula. Hiljaiset tytét ja  suulaat "muijat”:  Naisen ddntd  oppimassa.
Nainen/naiseus/naisellisuus. Toim. Nikunen, Minna, Gordon Tuula, Kiviméki, Sanna, Pirinen, Riitta.
Cityoffiset Oy: Tampere 2001, 94.
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5) Onko edelleen niin, ettd naisen on oltava poikeuksellinen saadakseen musiikillisen

ddnensd kuuluviin ortodoksisen kirkkomusiikin sidveltdjani?

1.3 Tutkimuksen lihteet ja kirjallisuus

Tutkimukseni primaarildhteind ovat haastattelut. Olen haastatellut kahdeksan sédveltdjda:
Viktoria Polevajaa (Ukraina), Natalia Haszleria (Saksa/Venijd), Tatjana Melnichenkoa,
(Ukraina/Norja), Tatjana Jashvilia (Vendjd), Anna Alekseevaa (Ukraina), Vera
Milankovicia (Serbia), Natalia Dvinina-Miroshnichenkoa (Venijd), Dobrinka Tabakovaa
(Unkari/Englanti). Materiaali koostuu sdahkopostin vélitykselld saaduista kirjallisista

vastauksista englannin ja vendjén kielella.

Tutkimukseni keskittyy sdvellystyotd aktiivisesti harjoittaviin naissdveltdjiin, mutta luen
heididn joukkoonsa myos kaksi muuta naissdveltdjad, joilta en kuitenkaan haastatteluja
saanut: Virpi Leppisen®' ja Irina Denisovan (nunna Juliania). Heiddn tuotantonsa on

osoittautunut erityisen merkittdviksi omissa kirkkomusiikkiperinteisséan.

Tutkimuksia naisesta ortodoksisen kirkon sdveltdjand ei Suomessa ole aiemmin tehty.
Lahimpdnd aihepiirid on Eija Honkaseldn pro gradu -tutkielma “Nainen ortodoksisen

9922

seurakunnan kanttorina”“, joka tarkastelee naista Suomen ortodoksisen kirkon kanttorin

tehtévissd. Tamé tyd luo kuitenkin taustaa tutkimukselleni.

Tutkielmani kirjallisuuteen kuuluu naistutkimuksen nidkokulmia esittelevié julkaisuja seké
naisen asemaa yhteiskunnassa ja ortodoksisessa kirkossa késittelevid teoksia. Keskeisind
julkaisuina ovat muun muassa Pirkko Moisalan ja Riitta Valkeilan teos Musiikin toinen

sukupuoli. Naissiveltijiii keskiajalta nykyaikaan® sekd Turun yliopiston julkaisema

*! Yhteydenotto Leppiseen ei onnistunut, koska hin on siirtynyt toiselle alalle eikd enid puhu entisestd
tuotannostaan. Kéytén ldhteend Mikko Sidoroffin tekemdd opinndytetydtd Virpi Leppidsestd ortodoksisen
kirkkomusiikin séveltdjani. Sidoroff, Mikko. “Pyhédn ulottuvuudessa. Virpi Leppédnen ortodoksisen
kirkkomusiikin séveltdjénd ja sovittajana.” Opinndytetys. Helsingin ammattikorkeakoulu 25.1.2008.

** Honkaselki, Eija. "Nainen ortodoksisen seurakunnan kanttorina.” Pro gradu -tutkielma. Joensuun yliopisto
2000.

» Moisala, Pirkko, Valkeila, Riitta. Musiikin toinen sukupuoli. Naissiveltdjii keskiajalta nykyaikaan.
Helsinki: Kirjayhtyma Oy 1994, 22.



7

artikkelikokoelma Nainen historiassa®. Nimi ja monet muutkin teokset kuten Serafim
Seppilin tuore julkaisu Naiseus. Varhaiskristillisic ja juutalaisia néikékulmia®™ seki Judith
Butlerin tutkimus Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity*® auttavat

hahmottamaan naisen kuvaa historiassa.

Ortodoksista ndkdkulmaa naiseuteen tuo Pavel Evdokimovin kirja JKenwurna u cnacenue
mupa (Nainen ja maailman pelastus),”” joka yhdistdd sek kirkkoisien opetuksia ettd oman
aikamme tunnettujen teologien nidkemyksid. Téssd teoksessa Evdokimov pohtii naisen
asemaa historiallisessa ja eskatologisessa kontekstissa. Elisabeth Behr-Sigelin teokset Le
ministre se la femme dans |’ Eglise®™ ja Discerning the Signs of the Times™ luovat

puolestaan ortodoksisen feministiteologian ndkokulmaa aiheeseen.

Piispa Filaret (Gumilevskin) laatima tutkimus Hcmopuueckuii 0630p necnonesyeg u
necnonenus epeveckou ILlepxeu (Historiallinen katsaus kreikkalaisen [bysanttilaisen]
kirkon hymnirunoilijoihin ja hymneihin)’® tarjoaa tietoja varhaisista naishymnografeista.
Nunna Ignatian teos IJepxosnsie necnomsopywi (Kirkon hymnirunoilijoita)’" esittdd myos
tietoja nunna Kassiasta, bysanttilaisen perinteen tunnetuimmasta naishymnografista.
Samaa aihetta valaisee my0s Eeva Raunistola-Juutisen artikkeli “Nunna Kassia —

2 ja Raunistola-Juutisen joulukuussa 2012 tarkastettu

ndkymiton, muttei &dnetdn
systemaattisen teologian viitoskirja Aiti ja nunna. Kirkkojen maailmanneuvoston naisten

vuosikymmenen  ortodoksiset naiskuvat”® tarjoaa myds hyodyllisia ndkokulmia

** Nainen historiassa. Toim. Auvo Kostiainen. Turku: Turun yliopiston historian laitos 1985.

> Seppild, Serafim. Naiseus. Varhaiskristillisid ja juutalaisia néikékulmia. Helsinki 2013,

*® Butler, Judith. Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity. Routledge, New York, London
1990, 33, 140.

*7 EBnokumos, ITasen. JKenuuna u cnacenue mupa. Munck: Jyau Codun 2007.

* Bop-Cmkens, Dmusaber. Cuyorcenue ocenuyunsl 6 yepkeu. [Le ministre se la femme dans 1’ Eglise.]
Bbubneiicko-borocnosckuit HHCTUTYT cB. anocTona Aujapes, Mocksa 2002.

** Discerning the Signs of the Times. The Vision of Elisabeth Behr-Sigel. Ed. Michael Plekon & Sarah E.
Hinlicky. St. Vladimir’s Seminary press: Crestwood, New York 2001.

30 OGunaper (I'ymunesckuit), apxuen. Mcmopuueckuil 0030p necHonegyes u necHonenus epeveckou Llepksu.
3-¢ u3a. Cankrt-IletepOypr 1902. http://www.seminaria.ru/divworks/gumilevsky obzor pesnopevtsev.htm.
[luettu 16.9.2012]

! Monaxuns Wrnarus. Leprosnvie necnomseopyvi. MockBa: UznatenbctBo Csito-Tpounkoit Cepruesoii
JlaBper 2005.

*2 Raunistola-Juutinen 2003, 301-309.

» Raunistola-Juutinen, Eeva. Aiti ja nunna. Kirkkojen maailmanneuvoston naisten vuosikymmenen
ortodoksiset naiskuvat. Publications of the University of Eastern Finland. Dissertations in Education,
Humanities, and Theology. Joensuu 2012.
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tutkimukseeni. Naissdveltdjistd varhaiskirkossa kertoo myds Diane Touliatos-Milesin

artikkeli Women Composers in Byzantium.>*

1.4 Tutkimusmetodi

Useimpien naistutkimusten tapaan tutkimukseni on luonteeltaan laadullista eli
kvalitatiivista, koska tavoitteena on ymmirtdd ja selittdd erilaisia ilmioitd.”> Analysoin
naista sdveltdjdnd historian ja ortodoksisen teologisen perinteen valossa. Varsinaisen
tutkimusaineistoni kerddmiseen kdytin menetelmdnd haastattelua. Se on ainutlaatuinen
tiedonkeruumenetelméd, koska siind ollaan suorassa kielellisessd vuorovaikutuksessa

tutkittavan kanssa.

Tutkimushaastattelut jaetaan perinteisesti kolmeen ryhmiin:*® lomakehaastattelu,
teemahaastattelu ja avoin haastattelu. Omassa tutkimuksessani sovellan teemahaastattelua,
joka on lomakehaastattelun ja avoimen haastattelun vélimuoto. Teemahaastattelulle on
ominaista, ettd kysymykset ovat kaikille samat, mutta vastauksia ei ole sidottu
vastausvaihtoehtoihin vaan haastateltavat voivat vastata omin sanoin. Kyseinen
haastattelutyyppi sopii hyvin tutkielmaani, koska teemahaastattelussa korostetaan
haastateltavien elimysmaailmaa ja heidin omia madritelmidin tilanteista.’’ “Kun tutkitaan
ihmisid, miksi ei kédytettdisi hyvéksi sitd etua, ettd tutkittavat itse voivat kertoa itseddn
koskevia asioita?”*® Annan haastattelemilleni naisséveltijille mahdollisuuden tuoda esille
itseddn koskevia asioita mahdollisimman vapaasti. Vaikka haastattelut toteutetaan
sdahkopostin kautta, “kuulen” kuitenkin heidén d4nensd, heiddn omat sanavalintansa, jotka

vilittdvit erilaisia sdvyjd ja tunteita.

Haastattelu etenee tiettyjen keskeisten teemojen varassa. Olen laatinut 14 kysymysti®

jotka kaésittelevdt naissdveltdjien tuotantoa, sdvellystyotd, ja heiddn kokemuksiaan

** Touliatos-Miles, Diane. Women Composers in Byzantium. http://www.hellenicnest.com/dianelIl.html.
[luettu 16.9.2012]

** Hirsijérvi, Sirkka, Remes, Pirkko, Sajavaara, Paula. Tutki ja kirjoita. Helsinki: Tammi 2009, 193.

*® Hirsijarvi, Remes, Sajavaara 2009,193-197.

°7 Hirsijarvi, Remes, Sajavaara 2009, 194.

*® Hirsijarvi, Sirkka, Hurme, Helene. Tutkimushaastattelu: teemahaastattelun teoria ja kiytinto. Helsinki:
Yliopistopaino 2000, 34.

% Liite 1ja 2.



9

sdveltdjyydestd ja naiseudesta ortodoksisessa kirkossa. Haastattelujen avulla pyrin
tarkastelemaan kunkin sdveltdjan persoonaa ja saamaan vastauksia asettamaani
tutkimusongelmaan. Kysymyksissd 1-8 kerdtddin yleisid tietoja sdveltdjistd, heiddn
tuotannostaan ja eldmdstddn kirkkomusiikin sdveltdjand. Kysymykset 9—12 hakevat
vastauksia ja ndkokulmia asetettuihin tutkimusongelmiin. Kysymykset 13-14 pyrkivét
saamaan lisdtietoja  sédveltdjien tyOstd ja heiddn sdvellystensd saatavuudesta.
Haastattelukysymykset on toteutettu kahdella kielelld, vendjdksi ja englanniksi, koska
haastateltavien naissdveltdjien joukossa on henkil6itd eri maista, Serbiasta, Saksasta,

Vendjéltd, Ukrainasta ja Bulgariasta. Kysymykset ovat tydsséni liitteend 1.

Haastattelun kohderyhmédksi on valikoitunut kaksitoista naissdveltdjad. Heitd olisi
enemmankin, mutta olen rajannut kohteikseni vain ne sdveltdjdt, jotka ovat sdveltineet
musiikkia liturgiseen kéyttoon. Kahdentoista sédveltdjin otoksesta kahdeksan vastasi
haastatteluun. Kokonaisuutena vastausprosentin voi katsoa olevan hyvi. Sdhkopostin
vilitykselld toteutetun haastattelun huonoihin puoliin kuului se, ettei ollut mahdollista
tehdd tdsmentdvid lisdkysymyksid kuten suullisessa haastattelussa. Muutamat vastauksista

olivat varsin yksinkertaisia ja lyhytsanaisia.

1.5 Tutkimuksen kulku

Tutkielmani ensimmaéisessd luvussa on esilld tutkimuksen asettelu sekd sen taustaan ja
toteutukseen liittyvid tietoja. Toisessa luvussa késitellddn naisen aseman historiallista
kehitystd aina Antiikin ajoista saakka, naisen asemaa yhteiskunnassa, naisen roolia
perheessd ja sen ulkopuolella. Lisdksi toisessa luvussa luodaan pieni katsaus
naismuusikkoihin eli maallisen sekd hengellisen musiikin ensimmaisiin naissiveltdjiin ja
naissoittajiin ja -laulajiin. Toisen luvun jdlkimméinen osa luotaa ortodoksisen kirkon

ndkokulmia naiseuteen sekd ylipdatdin kirkon kantaa ihmisyyteen ja sukupuoleen.

Kolmas luku on omistettu ensimmadisille naissdveltdjille ja naisten musiikilliselle
toiminnalle Uudessa ja Vanhassa testamentissa. Sen lisdksi luku tarkastelee Bysantin
naislaulajia ja -hymnografeja, jotka yhd tdnddn ovat esikuvana monille naisséveltijille

nykydéankin.
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Neljannessd luvussa esitellddn kymmenen ortodoksista kirkkomusiikkia sdveltanyttd tai
sdveltdvdd naista 1900-2000-luvuilta. Kahdeksan esitellyistd sdveltdjistd on myds
haastattelujen kohteena. Luvussa kidydéén lapi yleisié tietoja kyseisistd saveltdjistd, heiddn
koulutuksestaan ja tuotannostaan.

Viidennessi luvussa analysoidaan kerétty haastatteluaineisto esitettyjen tutkimusongelmien
valossa. Siveltdjid “keskustelutetaan” tutkimukselle keskeisistd teemoista ja heiddn

vastauksissaan analysoidaan yhtenevéisyyksid sekd ndkemysten eroja.

Tutkielman kuudes luku tekee tutkimuskysymyksiin esitettyjen vastausten yhteenvedon ja

luo yleiset johtopéétokset koko tutkimuksesta.
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2 NAISEN AANI HISTORIASSA JA ORTODOKSISEN KIRKON PERINTEESSA

2.1 Naisen aseman historiallinen kehitys

Muutokset naisen yhteiskunnallisessa asemassa ovat nostaneet naissukupuolen myos
tutkimuksen kohteeksi. Nykytutkimus pyrkii kuulemaan naisen dénen historiassa, ja tésté
puhutaankin erityisend naishistorian®® tutkimuksena. Naisen nikyvyys ja kuuluvuus
yhteiskunnassa ymmarretdén vahvasti kulttuurisidonnaisina. Naisen aseman hyvyys tai
huonous on subjektiivinen asia. Sitd mittaa naisen oma kokemus, silld kuten Friis Plum
toteaa, “kukaan ei voi vapauttaa sitd, joka ei tunne itseddn vangiksi.”*' Seki
varhaiskantaisten yhteisdjen naisten ettd kehittyneempien yhteis6jen naisten omista
kokemuksistaan antama todistus viittaa siithen, ettd naiset ovat usein objektiivisesti ottaen
alistetussa asemassa elden ja riistonkin kohteina pystyneet elimddn omasta

C et e v e 42
naisndkdkulmastaan katsoen arvokkaan elaméin.

Perinteisessd historiankirjoituksessa nainen on usein jddnyt ndkyméttomaksi ja

ddnettomaiksi, koska hénelld ei ole ollut yhteiskunnassa merkittdvad asemaa tai vaikutusta

* Naishistoria on perinteisesti kisitellyt naisten oikeustaistelua, erityisesti dénioikeuden saavuttamista ja
tdhdn liittyen naisasialiikkeiden historiaa sekd liikkeen johtohenkilditd. Uusi naishistoria tukeutuu
sosiologiaan, antropologiaan, etnohistoriaan ja psykologiaan etsiessdén uusia ndkokulmia. Niin ollen se
haluaa tarkastella yksilon ja sosiaali-instituutioiden vélisid suhteita. Se jéljittdd normien ja aktuaalisen
kayttdytymisen vélistd suhdetta, jolloin se tarkastelee sekd naisen ettd miehen rooliodotuksia ja niiden
toteutuksia. Nainen historiassa 1985.

*! Nenola-Kallio, Aili. “Naisen asema varhaiskantaisissa yhteisoissd. Tutkimushistoria ja naisnikokulma.”
Nainen historiassa. 1985, 52.

* Nenola-Kallio 1985, 53.
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ja koska on katsottu, etteivdt naisen hallitsemat toiminta-alueet ole olleet erityisemmin

tarkeitd tai kilnnostavia.

Naiset olivat antiikin yhteiskunnassa ldhes yhtd alhaisessa ja halveksitussa asemassa kuin
orjat. Ndin ei suinkaan aina ollut. Esihistoriallisena aikana vallitsi kreikkalaisten heimojen
keskuudessa ja muualla itdisen Vidlimeren maissa matriarkaatti, jossa valta perheessd oli
pitkélti naisen harteilla, silldi hén kasvatti lapset ja hoiti kodin miehen kulkiessa
metséstysretkilld. Tahin aikaan nainen oli miehen kanssa tasa-arvoinen ja héntd
kunnioitettiin suuresti. Homeroksen (700 e.Kr.) runoissa esiintyy vield naishahmoja, joissa
heijastuu varhaisaikoina vallinnut sukupuolten tasa-arvoisuus. Iliaassa Hektor ja
Andromakhe kuvataan tasa-arvoisiksi puolisoiksi, joita yhdistivit toisiinsa kunnioituksen
ja kiintymyksen tunteet. Erilaisia ldhteitd lukiessa tulee selvdksi, ettd klassisen Kreikan

naiskisitykset olivat itsessidn vaihtelevia ja monimutkaisia.*

Esimerkiksi kaksi Antiikan ajan merkittdvdd filosofia puhuivat sukupuolten vélisesti tasa-
arvoisuudesta aivan eri tavalla. Platonilla (427-347 e.Kr.) oli késitys sukupuolten
samanarvoisuudesta, joka perustui ajatukseen, sielun tirkeimmaésti ja kuolemattomasta
osasta on sukupuolettomana. [hmisten jakautuminen miehiin ja naisiin Platonin mielesté ei
ole paljoa merkittiavampi seikka kuin se, etti toiset ovat oikea- ja toiset vasenkitisia.** Sen
sijaan Aristoteles (384—322 e.Kr.) uskoi naisen sielun olevan rakenteellisesti miesten sielua
heikkoluonteisempi. Hén siis ajatteli, ettd naisten sielussa oli emotionaalinen osa, joka oli
taipuvainen toimimaan spontaanisti jarjen harkinnasta vélittdméttd. Aristoteleen késityksen
mukaan naisten alisteinen asema suhteessa miehiin on luonnollinen sosiaalinen asiaintila.
Siitd poikkeaminen olisi luonnonvastaista, koska naiset saisivat silloin oikeuksia, jotka

naisten luontaisen heikkouden vuoksi eivit kuulu heille.*

* Setild, Pdivi. ”Antiikin nainen — myyttii ja todellisuutta.” Nainen historiassa 1985, 58.

* Knuuttila, Simo. Sukupuoli ja samanarvoisuus Antiikin ja varhaiskeskiajan filosofiassa. Nainen, jirki ja
ihmisarvo. Esseitd filosofian klassikoiden naiskésityksistd. Porvoo-Helsinki-Juva: WSOY 1986, 99.

* Knuuttila 1986, 101; Seppild 2013, 119. Aristoteleen mukaan mies on luonnostaan naisen ylipuolella, ja
nainen on luonnostaan alamainen. Aristoteles katseli asiaa deduktiivisesti: koska naiset olivat kaikkialla
heikossa asemassa, se ei olllut sattumaa vaan seurausta heiddn luontonsa heikkoudesta, ja siksi naisten
tehtdva oli pysyd kodeissa palvelemassa miehia.
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Naisen asema yhteiskunnassa Aristoteleen mukaan oli passiivinen.*® Hinen kisityksensi
naisesta passiivisena ja miehestd aktiivisena hyvéksyttiin Euroopassa kahdeksi
. . 47 . el . .. . . . .
vuosituhanneksi.”’ Aristoteles esitti mieheyden ominaisuutena, josta nainen saattoi vain
haaveilla. Kaari Utrio kirjoittaa tutkimuksessaan Eevan tyttiret. Eurooppalaisen naisen,
lapsen ja perheen historia, ettd vaikka neitsyys ja naiseus olivat arvo sinénsd, miehend

oleminen oli vield kunnioitettavampaa, naiselle tavoiteltavaa.*®

Antiikin Kreikassa (700-330 e.Kr.) naisen toimintapiiriksi vakiintui koti ja perhe. Tytér oli
aluksi vanhempien holhouksen alainen siirtydkseen sitten aviomiehen alaisuuteen. Naisten
elinpiiri rajautui kotiin, eikd hin voinut viettdd aikaa miesten kavereiden kanssa. Avioliiton
tarkoituksena oli pédasiassa lasten saaminen. Naisilla ei ollut poliittisia rooleja,” mutta
kuitenkin Antiikin Kreikassa varakkailla naisia ja ylempddn yhteiskuntaluokkaan
kuuluvilla naisilla oli vaikutusmahdollisuus. Filosofit olivat miehid. Naisfilosofeja
tunnetaan tuhannen vuoden aikajaksolta vain muutama. Esikiristilliseltd ajalta
tunnetuimmat ovat Apasia ja Hipparkia; kristinuskon varhaisilta ajoilta tunnetaan Julia (k.

217) ja myos Hypatia Aleksandrialainen (k. 415)™.

Antiikin Kreikassa oli paljon pakanallisia naissdveltdjid ja runoilijoita. He kuuluivat
aatelistoon, esimerkiksi Delfoin oraakkeli Pythia, Telesilla Argoslainen, Lesboksen Sapfo,
Polygnota ja Sokrateksen tytir Thebes. Voidaan sanoa, ettd heiddn musiikillinen
toimintansa ja tuotantonsa olivat lyhytaikaista. Silti ndiden naisten “&édnistd” on jdényt
jélkid historiaan. Oliko se heiddn johtavan luokan jdsenyytensd ansiota vai olivatko he
jollain tavalla olleet poikkeuksellisia? Pythia oli esimerkiksi ennuspapitar Antiikin
Kreikassa. Sekavassa tilassa, johon hénet ilmeisesti saatiin pitdmélld néldssid ja
kidutuksissa, Pythia kertoi ennustuksia ja vastauksia. Papittarien rooli ajan yhteiskunnassa

oli vakiintunut ja kunnioitettu, ja heilld saattoi olla myds huomattavaa poliittista

4 Aristoteles madritteli muun muassa naisen koostumuksen esittden, ettd naisessa oli liikaa ilmaa, siksi hdn
oli kylmempi. Aristoteleen mukaan nainen ei kyennyt tuottamaan uutta eldm#d muutoin kuin miehen
siemenen kautta. Nainen oli myos helpommin riitaantuva eikd naisella ole auktoriteettia. Antiikin Kreikassa
vallinneita naiskasityksid tarkastellessa voi kuitenkin havaita niissé ristiriitaisuuksia. Platon muun muassa
piti naista ja miestd ainakin intellektuaalisesti tasa-arvoisina. Toisaalta Antiikin aikana nainen oli pitkélti
sidottu kodin piiriin. Seppédld 2013, 119-120.

*7 Setiild 1985, 57.

* Utrio, Kaari. Eevan tyttiret. Eurooppalaisen naisen, lapsen ja perheen historia. Kustannusosakeyhtio
Tammi, Helsinki 1984.

* Seppilid 2013, 123.

% Seppila 2013, 123.
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merkitystd, joka oli luonteeltaan epivirallista vaikutusvaltaa.’' Mutta se, etti miesten
dominoimassa kulttuurissa henkevin tehtévd annettiin naisille, kertoo jo sindnsd paljon.
Helleeninenkin mies tunnisti ja tunnusti naisen hengellisyyden ja samalla epdsuorasti

hengellisyyden feminiinisyyden.”

Antiikin Kreikan hellenistinen aika (330-27 e.Kr.) toi paljon muutoksia naisten asemaan.
Hellenistisessd filosofiassa esiintyy paljon ndkemyksid miehen ja naisen tasa-
arvoisuudesta. Esimerkiksi Antipatros Tarsoslainen (144 e.Kr.) esitti kdsityksen, jonka
mukaan hyvi avioliitto oli miehen ja naisen rakkaus- ja ystdvyysliitto, jossa kaikki oli
yhteisti ja jossa toisesta tuli toisen mind.”® Plutarkhos (45-120 e.Kr.) toisti nikemyksen
avioliitosta rakkauden sdvyttimdnd ystdvyysliittona, mutta hén kuitenkin korosti myds

michen hallintovaltaa perheessi ja naisen alistumisvelvollisuutta.>

Ylempien yhteiskuntaryhmien naiset saattoivat kuitenkin péddstd kaupunkien
kunniakansalaisiksi ja toimia ammatissa, kuten virkanaisina tai runoilijoina.” Naiset saivat
oikeuden tehdd ja vastaanottaa testamentteja. Avioliittosopimuksissa molemmilla oli
samanlaiset mahdollisuudet ottaa avioero. Hellenistinen filosofia vaati naisille kasvatus- ja
koulutusmahdollisuuksia. Yksilén — myds naisen — onnellisuus nousi tirkeiksi.”® Tamin
voi olettaa merkinneen jonkinasteista naisen aseman vapautumista ja voidaan olettaa etti

tuolloin nainen sai mahdollisuuden tuoda esille omaa dintdén.

Kristinuskon levidmisen on usein vditetty parantaneen naisten asemaa myohdisantiikin
maailmassa. Kuitenkin on otettava huomioon, ettd vaikka evankeliumikertomukset olisivat
voineet antaa aiheen toisenlaiselle kehitykselle, ensimmdiisten vuosisatojen kristilliset
kirjoittajat hakeutuivat leiriin, jossa kannatettiin sukupuolten luonnollista eriarvoisuutta
kdytannon  kysymyksissd.  Aristoteleesta ldhtien vallinnut ajatusmalli  naisten
alamaisuudesta suhteessa miehiin tuli kirkon piirissd hallitsevaksi késitykseksi naisen

asemasta kiytinnon eldméssd ainakin myohaiskeskiajalle saakka.’’

> Seppild 2013, 124.

>% Seppald 2013, 125.

>3 Knuuttila 1986, 103-105.
> Knuuttila 1986, 104.

3% Setild 1985, 61.

%6 Setild 1985, 62.

" Knuuttila 1986, 103—105.
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Keskiajan Euroopassa kirkon vaikutus yhteiskuntaan oli suurempi kuin koskaan aiemmin
tai sen jilkeen. Kirkon naiskésityksen pohjana oli Raamattu. Vanhan Testamentin
yhteiskunta oli patriarkaalinen ja naisen asema oli pitkéilti miehelle alisteinen. Samanlainen
kasitys kuvastuu monin paikoin myds Uudessa Testamentissa, mutta toisaalta sieltd on
16ydettdvissd, varsinkin Jeesuksen omassa sanomassa, vanhoja kasityksid murtava ajatus
kaikkien ihmisten, myds michen ja naisen, tasa-arvosta.’® Kirkkoisdt perustivat
opetuksensa ldhinnd patriarkaaliseen késitykseen, koska se vastasi myds antiikin
yhteiskunnan  rakennetta. Niinpd ei ole ihme, ettd vield varhaiskeskiajan
paikalliskonsiileissa keskusteltiin muun muassa kysymyksestd, oliko naisella sielua.
Vastaus oli mydnteinen. Kirkkoisd Augustinuksen (354-430) mukaan Adamin ja Eevan
suhde on miehen ja naisen vilisen suhteen prototyyppi. Naisella néhtiin olevan jo
luomisjérjestyksen perusteella palveleva ja alisteinen tehtdvd. Lénnen kirkon keskiajan
suurin teologi Tuomas Akvinolainen (1225-1274) oli tissé asiassa hidnen kanssaan samaa

mieltd. Nainen oli luotu michelle avuksi eik siihen sindnsi sisdltynyt mitéén alentavaa.’

Kisitykset monimutkaistuivat, kun naisen asemaa tarkasteltiin syntiinlankeemuksen ja
langenneen ihmiskunnan ndkokulmasta. Eevan viettelyksestd myds Adam oli langennut
syntiin. Augustinus kirjoittaa, ettd Eevan synti oli suurempi, kun taas Adamin kaytokselle
16ytyi puolustavia tekijoitd, muun muassa se, ettd hin lankesi Eevaa kohtaan tuntemansa
kiintymyksen takia.’® Tami kisitys koitui naissukupuolelle kohtalokkaaksi sitd mukaa kun
askeesi voitti alaa ja munkkien ohella my6s papit velvoitettiin Lénnen kirkossa
noudattamaan selibaattisddint6d. Naimattomuudessa oleville papeille nainen merkitsi

ymmarrettavasti viettelyksen riskia.

Naiset eivdt endd tyytyneet tillaiseen naiskuvaan, vaan sukupuolten vélinen kiista sai
ilmauksensa kirjallisuudessa. Kiisteltiin siitd, kumpi oikeastaan, Aadam vai Eeva, oli
suurempi syyllinen syntiinlankeemukseen. Téstd aiheesta kirjoitti oppinut italiatar Isotta
Nogarola 1400-luvulla tutkielman. Ei ole vaikea arvata, kumpaa hédn piti suurempana
syyllisend, joskin perustelut ovat yllattdvid. Isotta Nogarola vetosi naisen luontaiseen
heikkouteen, minkd vuoksi oli kohtuutonta panna hédntd vastuuseen koko maailman

synnistd: ’silld missd on vihemmén mieltd ja vihemmén kestivyyttd, sielld on vihemmaén

>¥ Piirinen, Kauko. “Eevan tyttiret keskiajalla.” Nainen historiassa. 1985, 86-87.
% Borresen, Kari Elisabeth. Subordination et equivalense. Oslo 1968, 139-145.
% Borresen 1968, 160—170.
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syntid. Niin oli Eevan laita ja sen vuoksi hin teki vihemmin synti”.®' Oppinut kirjailijatar

toisti keskiajalla vallitsevan késityksen naisen heikkoudesta.

Keskiajan kirkon opetuksen mukaan naiselle oli tarjolla kolme eldmidnmuotoa, neitsyys,
avioliitto ja leskeys. Ne olivat kaikki Jumalalle otollisia ja hidnen hyvéksymidén, mutta
eividt samanarvoisia. Neitsyet muodostivat suuren enemmistdn, lesket taas olivat
harvalukuisempia. Valinta ei kuitenkaan ollut naisen itsensd vallassa, vaan monen oli
pakosta jaativd naimattomaksi. Kuitenkin historiaan on jidnyt merkittdvid naishahmoja,
joilla oli my0s vaikutusvaltaakin. Esimerkkind voi ndhdd pyhédn Birgitan (1303-1373),
joka oli Ruotsin ensimméiinen maailmassa laajusti tunnettu nainen. Birgitan synnyinyonéd
1dhistolla asuva pappi sai ndyn, jossa Neitsyt Maria sanoi, ettd on syntynyt tytdr, jonka
ihana #4ni kuullaan ympiri maailmaa.®® Birgitta meni naimisiin laamanni UIf
Godmarinpojan kanssa 13-vuotiaana ja sai kahdeksan lasta. Perhe-eldménsi aikanakin hdn
oli aktiivinen moneen suuntaan. Birgitta asui jonkin aikaa Tukholmassa kuningas
Magnuksen ja kuningatar Blankan hovissa heiddn ystiavéndin, hengellisend ja
poliittisenakin neuvonantajana. Miehen kuoleman jdlkeen hdn keskittyi hengelliseen
elimidn.” Koska Birgitta kuului aatelistoon, voi olettaa, ettd hinen ddnensi padsi timéin
takia helpommin kuuluviin. Birgitta oli tunnettu myds ndyistién ja toimi profeettana. Han
pani alulle my6s suunnitelman naisluostarista, joka perustettiin myéhemmin, vuonna 1384,

Vadstenaan.

Keskiajalla oli mahdollista myds naisen olla ritari. Naispuolisen ritarin latinankielinen
arvonimi oli militissa. Jos nainen sai lddnityksend maata, hin saattoi ottaa arvonimen
chevaliere, mutta hidn osallistui kuitenkin harvemmin sotatoimiin. Poikkeuksellisena
naishahmona keskiajalta voidaan nimetd Jeanne d’Arc (1412-1431), joka johti taisteluja
englantilaisia vastaan Orleansin kaupungin takaisinvalloituksessa Ranskalle.”* Ollessaan
13-vuotias Jeanne kuuli #dnid, jotka kehottivat ryhtyméddn puolustamaan Ranskaa
englantilaisilta. Hin pukeutui miesten sotavaatteisiin ja eli niissd eldminsd loppuun asti.
Jeanne korosti, ettd kayttdmilld miesten vaatteita hdn sai ihmisten ja sotilaiden huomion

pois omasta naiseudestaan. Vaatteiden merkitys naisten ja miesten vélisen eron korostajina

% King, Margaret L. “Book-lined cells: Women and Humanism in the early Italian Renaissance.” Beyond
their sex. Learned women of the European past. Ed. Patricia H. Labalme. New York 1980, 71-72.

62 fi.wikipedia.org/wiki/Birgitta. [luettu 19.4.2013]

63 uskotoivorakkaus.fi/saintsandsinners/pyha-Brigitta. [luettu 19.4.2013]

% www katajala.net./keskiaika/historia. [luettu 20.4.2013]
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onkin todettu keskeiseksi.”> Kuten tunnettua, Jeanne d’Arc surmattiin noitaroviolla
syytettynd harhaopista. Poikkeukselliseen asemaan pééstyddn Jeannesta tuli yhteiskunnalle

vaarallinen henkild, jonka &ani oli syytéd tukahduttaa.

Naista vieroksuva virtaus kehittyi huippuunsa myohéiskeskiajan noitavainoissa, jotka
jatkuivat noin kolmen vuosisadan ajan. Noitavainojen taustalla olivat muun muassa naisille
rajatuille tehtédville, esimerkiksi kétilon ja parantajan toiminnalle, ominaiset erityistaidot,
jotka herittivit epailyksid. Noitina tuomituista oli naisia noin kaksi kolmannesta.’®
Noitavainot laimenivat ennen teollistumisen alkamista. Ne menettivit poliittisen
merkityksend. Jumalallisen ja saatanallisen valtakunnan tilalle ovat tulleet muut arvot,

vapaus ja omaisuuden pyhyys seki erilainen yhteiskuntajirjestelma.”’

Keskiajan ja Uuden ajan vaihteessa Eurooppa koki suuren henkisen nousun, renessanssin.
Kaikkinainen henkisen eldmin kiihtyminen, uuden etsiminen ja vanhan uudelleen
pohtiminen, yksilon synty ja hengen vapautuminen 1400—1500-luvuilla ravisteli koko
Eurooppaa.®® Uuden ajan alussa naista ei Euroopassa kisitetty yksilond, vaan etenkin
kirkon silmissd hin oli hyvéksyttdvd vain osana perhettd. Alistettuun asemaan saatetulla
naisella ei ollut muita puolustuskeinoja kuin vaikeneminen, muuttuminen ympériston
vériseksi. Toisaalta 1500-luvulta tunnetaan naishallitsijoitakin, esimerkiksi Englannin
kuningatar Elisabet I. Monet ylhdisonaiset kéyttivit epdsuoraa valtaa esimerkiksi
hallitsijoiden 4&iteind, esimerkiksi Ranskan kuningashuoneessa vaikuttanut Katarina

Medici.

Sen sijaan 1700-luku oli hallitsevien naisten vuosisata. Sen aloitti kuningatar Anna
Englannissa, Ruotsin valtaistuimella kéviisi Ulrika Eleonora, Vendjilld oli neljd
keisarinnaa ja Itdvaltaa hallitsi nainen, arkkiherttuatar Maria Teresia. Hallitsevia
kuningattaria ei tarkoitettu kuningattariksi syntymistddn ldhtien. He olivat yleensd
korvikkeita. Heidédt vedettiin esiin hyvinkin vaatimattomista oloista tilanteessa, jossa
valtaistuimelle ei ollut saatavissa miespuolista hallitsijaa. Hallitsevat kuningattaret

joutuivat tasapainottelemaan kahden keskenddn ristiriitaisen roolin vélilld: kuuliaisen

5 Butler 1990, 33, 140.
% Pirinen 1985, 90.
7 Utrio 1984, 206.
58 Utrio 1984, 174.
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vaimon ja kansakunnan johtajan. Jotkut yhdistivit ndmé roolit himmaéstyttavin helposti,

esimerkiksi [tdvallan Maria Teresia.

Valistuksen kausi oli sindnsd monien vapautuspyrkimysten aikaa. Naisten
yhteiskunnallinen aktiivisuus kasvoi. Esimerkkind tdstdi voi ndhdd Ranskan
vallankumouksen aikaisen naisten marssin Versailles’hin lokakuun 5. pdivdnd 1789.
Vastaavia naisten mielenosoituksia tunnetaan myds Englannista 1700-luvun jdlkimmaiseltd
puoliskolta.” Ranskan vallankumouksessa versoi ajatus naisen yhdenvertaisuudesta.
Nainen saattoi jo kirjoittaa ja julkaista kirjoituksiaan ja musiikkiaan. Naisen &inen

kuuluvuuden kannalta se oli tirked edistysaskel.

Naisliikkkeen ~ varsinaisena  uranuurtajana  pidetdéin  englantilaissyntyistdi =~ Mary
Wollstonecraftia, joka eli vallankumousajan Ranskassa. Hén esitti vuonna 1792 kirjassaan
A Vindication of the Rights of Women (Naisten oikeuksien puolustus) vaatimuksia naisten
yhdenvertaisesta koulutuksesta sekd ammatillisesta, taloudellisesta ja oikeudellisesta tasa-
arvoisuudesta. Nainen voisi ndin olla miehensd toveri eikd palvelija. Wollstonecraftin
kirjoitukset herdttivit huomiota, mutta kesti vield puoli vuosisataa, ennen kuin julkinen
keskustelu virisi jélleen, tosin tdlld kertaa Yhdysvalloissa. Teollistuminen, joka alkoi 1700-
luvulla Englannista ja levisi 1800-luvulla koko Linsi-Eurooppaan ja Yhdysvaltoihin,
muutti vieston elinoloja ja ennen kaikkea yhteiskunnan tydvoiman tarvetta. Kotona tehtiva
tyd véheni ja muuttui luonteeltaan. Se alkoi olla vain lastenkasvatukseen, puhtaanpitoon ja

ruokailuun  liittyvéd.”

Perheen naimattomilla naisilla ei  kaupunkimaisessa
eldimdnmuodossa ollut endid tehtivid. He joutuivat joko sukulaisten armoille tai ansaitsivat
toimeentulonsa kotiopettajina ja taloudenhoitajina. Tamé koski varsinkin keski- ja
yldluokan naisia, joilla ei ollut koulutusta eikd néin ollen pédédsyd nithin ammatteihin ja
virkoihin, joita pidettiin heille ”sdadynmukaisina”.”' Alemmissa yhteiskuntaluokissa naiset

siirtyivit helpommin teollisuuden palvelukseen tai maalta kaupunkeihin palvelijattariksi.

Ensimmaéinen naisliikkeen julkinen kokous pidettiin Yhdysvalloissa Seneca Fallsissa, New

Yorkin osavaltiossa, vuonna 1840. Sielld miiritellyistd vaatimuksista tuli my6hemmin

% Haikala, Sisko. “Naiskysymys valistuksen vuosisadalla.” Naiset historiassa 1985, 117.

" Sukupuolten tasa-arvo historiassa. Toim. Elina Haavio-Mannila, Aura Korppi-Tommola, Piivi Setili,
Helsinki: Valtion painatuskeskus 1983, 23-24.

" Sukupuolten tasa-arvo historiassa 1983, 24-25.
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samalla vuosisadalla maailmanlaajuisen naisasialiikkeen ohjelma. Seneca Fallsin
paitosasiakirjassa vaadittiin naisille muun muassa taloudellista ja yksityisoikeudellista
itsendisyyttd, pddsyd kaikkiin kouluihin ja ammatteihin, mahdollisuutta hakea avioeroa,
samaa oikeutta lapsiin kuin néiden isélld oli, sekd poliittista dénioikeutta. Seneca Fallsin
kokous oli merkittdvd juuri siksi, ettd dénioikeusvaatimus, josta tuli kansainvidlinen

naisasialiikkeen tirked pdaméari, esitettiin jo sielld.

Euroopassa naisasialiikkeen ensimmaéisen vaiheen aloitti liberaalipoliitikko John Stuart
Mill. Hén otti naisten dénioikeuskysymyksen esille Englannin parlamentissa vuonna 1867.
Kaksi vuotta sitten tdmén jilkeen Mill julkaisi kuuluisaksi tulleen kirjansa The Subjection
of Women (Naisen asema). Siind Mill toi esille mielipiteensd naisten alistetun aseman
epdoikeudenmukaisuudesta. Hén katsoi, ettd yhteiskunta hyotyisi eniten siitd, ettéd
kansalaiset — niin naiset kuin miehetkin — saisivat vapaasti kehittdd itsedén ja kilpailla eri

aloilla.”

Britanniassa alkoi 1900-luvulla suffragetti-naisliike, joka puolusti naisten @anioikeuden
saamista voimakkailla teoilla. Naiset jdrjestivit mielenosoituksia, nélkalakkoja ja muita
suoran toiminnan eleitd saavuttaakseen ajamansa asian. Kun ensimméinen maailmansota
alkoi, dénioikeustaistelu paéttyi. Naiset joutuivat ja pdidsivét olosuhteiden pakosta niin
sanottuihin miesten toéihin. Vuonna 1918 Iso-Britannian kolmekymmentd vuotta tdyttédneet
naiset saivat &ddnioikeuden. My0s Yhdysvalloissa ensimmdiisen maailmansodan
kokemukset naisten  osallistumisesta  yhteisten asioiden hoitoon ratkaisivat
ddnioikeuskysymyksen. Naisten &dnioikeus tuli voimaan vuonna 1920 kaikissa
osavaltioissa. Suomessa naisilla oli dénioikeus jo vuonna 1906, Vendjdlla vuonna 1917.
Sosialismi loi Neuvosto-Venijilld puitteet ainutlaatuiselle tasa-arvolle, ja monet naiset
saivat ddnensd kuuluviin poliittisen toiminnan kautta. Vuonna 1918 solmitun Perustuslain
mukaisesti kaikilla sukupuolesta riippumatta oli dénioikeus vaaleissa. Poliittisesti aktiiviset
naiset liittyivdt puolueisiin ja vaikuttivat sitd kautta yhteisiin asioihin. Naisten elinehtojen
helpottaminen ja taloudellisen itsendisyyden saavuttaminen olivat etusijalla ensimmdiisten

naispoliitikkojen ty6listalla.”

2 Sukupuolten tasa-arvo historiassa 1983, 25.
7 Sukupuolten tasa-arvo historiassa 1983, 25-28.
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Naisen vapautumisen historiaa ja ddnioikeuden saavuttamisen historiaa tarkasteltaessa voi
todeta, ettd naistutkimus on saanut alkunsa naisliikkeestd, jonka pyrkimyksend oli
emansipaatio, vapautuminen,* seki tasa-arvon saavuttaminen. Toisaalta #dnioikeuden
saaminen ei vield taannut naisille heiddn “&dnensd” pddsemistd esiin. Monilla oli edessddn
vield vaikeuksia yrittdessddn saavuttaa tasa-arvoisuutta miesten kanssa. Monet tydalat
olivat naisilta “suljettuja”. Tdméd koski myds kirkollisten alojen ammatteja. “Lasikatot”
ovat kuitenkin véhitellen murtuneet naisten tielti. Vuonna 1974 Isabel Martinez de Peron
tuli lédntisen maailman ensimmadiseksi naispresidentiksi. 1970-luvulla protestanttisissa
kirkoissa hyvéksyttiin naispappeus; anglikaanisessa kirkossa alettiin vuodesta 1978 alkaen
virallisesti vihkid naisia diakoneiksi ja papeiksi.”” Nykydzn luterilaisessa kirkossa naiset
vihitddn pappeuteen, vaikka kirkkojen sisdlld on myos olemassa konservatiivisia ryhmii,

jotka vastustavat edelleenkin naispappeutta.

Kisitys naisesta jérjellisend, vastuullisena olentona kypsyi hitaasti ldhes kahden
vuosituhannen ajan. Kehitys saavutti tdyteydensd, kun eurooppalainen nainen 1800-luvun
kuluessa vapautui miehen holhouksesta. Naiset vaikenivat vuosisatoja, mutta heidén
tekonsa ovat jittdneet heiddn &énistddn jélkid historiaan. 1900-luvulla nainen on
tiysivaltainen ihminen — ensi kertaa omassa historiassaan.’® Téné paivéina naisen &éni on

kuultavissa kdytannossé kaikilla yhteiskunnan ja kulttuurin alueilla.

2.2 Naismuusikot linsimaisessa kulttuurissa

Naisten tekemdn musiikin historia on pitkd ja monipuolinen. Musiikki on ollut mukana
heidén arjessaan ja juhlassaan, perhepiirissé ja julkisuudessa, suruissa ja iloissa, maallisilla
ja hengellisilli elimanaloilla.”’ Linsimaisessa kulttuurissa naisten luovuuteen on kuitenkin

perinteisesti kohdistunut heidén toimintaansa rajoittavia asenteita.

Séaveltdvid naisia on pidetty ja pidételty amatdoreind, jotka ovat saaneet suppeata yldluokkaa lukuun
ottamatta harjoittaa sdvellysopintoja vasta noin 100 vuotta. Naisilla on ollut sama musiikillisen
ilmaisun tarve kuin miespuolisilla kollegoillaan, mutta naisilta on vaadittu sosiaalisten

ennakkoluulojen voittamiseksi enemmén sitkeyttd ja tahdonlujuutta paddmaériensd saavuttamiseksi.

" Honkaselki 2000, 7.

7 http://www.bogoslov.ru/text/2364041 html. [luettu 15.11 2013]
76 Utrio 1984, 464.

7 Moisala, Valkeila 1994, 237.
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Oikeastaan ei pitdisikddn hdmmadstelld naisséveltdjien véhdistd midrdd vaan ihmetelld heidin
kykyjddn selviytyd kulttuurista, joka on luonut heille sisdistetyn tunteen alemmuudesta ja

huonommuudesta miehiin nihden.”®
Katolisen kirkon omaksuman naiskielteisyyden voi nidhdd heijastuneen myods musiikin
historiassa. Paavi Gregorius Suuren (k. 604) mukaan nimettyd gregoriaanista laulua
luonnehditaan ’yksidéniseksi, miesten ilman sédestystd esittdmiksi latinankieliseksi

lauluksi.””

Naisten muusikkous yhdistyi mielikuvissa usein prostituutioon ja
kurtisaaneihin. Nainen néhtiin seksuaalisen himon heréttdjand. Kuitenkin nunnaluostarit
toimivat erddnlaisina naissivistyksen keskuksina antaen naisille mahdollisuuden itsensé

kehittimiseen seki hengellisessi ettd henkisessd ja myds opillisessa mielessd.*

Naimattomille naisille, varsinkin ylempiséétyisille, luostarit tarjosivat arvostetun
elimanmuodon.®’ Historia tuntee heisti monia esimerkkeji. Hildegard Bingenildinen
(1098—1179) tunnetaan parhaiten ndyistisn ja musiikistaan.** Han tunsi hyvin laketiedetts,
mineralogiaa, kasvitiedettd, fysikkaa ja téhtitiedettd. Hin myos kirjoitti runoja ja savelsi.

Héanen voi katsoa olleen universaali nero.

Hildegard Bingenildinen kuului ylempéén yhteiskuntaluokkaan. Hanet annettiin jo varhain
luostariin heikon terveytensd vuoksi. Musiikki oli hinelle erityisen tdrkedd. Siitd todistaa
yksi hénen nédytelmistddn, “Ordos”, jossa sielu ja hyveet laulavat, mutta paholainen on
ainoa, joka puhuu, koska ei ole saanut laulun lahjaa.’ Tami littyy Hildegardin
kisitykseen musiikista harmoniana: paholaisen perusolemus on harmonian vastainen,
jonka se pyrkii ihmisiltd viemédn. Hildegard uskoi, ettd musiikillinen sdvel tehostaa
sanojen pyhyyttd, kun sével yhdistetddn laulettuun puheeseen. Tdma aiheuttaa ruumiissa
sympaattisia virihtelyitd sallien sanojen saapua suoraan sieluun.®® Hildegardin muihin
savellyksiin hdnen itse kirjoittamansa tekstit ovat hengellisid, mutta eivdt liturgisia.
Laulujen tekstit olivat naiskeskeisid. Kuusitoista niistd on osoitettu Neitsyt Marialle,
kolmetoista Pyhélle Ursulalle ja tdmédn seuraajalle ja neljd erilaisille naisryhmille.

Hildegardin mielikuvissa naisilla on aktiivinen rooli pelastumisen henkisesséd kerronnassa.

78 Mosaila, Valkeila 1994, 238.
" Moisala, Valkeila 1994, 22.
% Moisala, Valkeila 1994, 22-23.
81 Piirinen 1985, 96-97.
82 Taivaallisia naisia. Toimittanut Leena Mikitalo. Helsinki: Suomen lihetysseura 2006, 13.
83 v - .. .
Taivaallisia naisia 2006, 13.
¥ Moisala, Valkeila 1994, 26.
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Aihevalinta ei ole yllattavd, koska nunnaluostareissa etsittiln naispyhimyksistd

samastumiskohteita ja esikuvia omalle hengelliselle kehitykselle.®

Ranskassa eli keskiajalla runoilijamuusikoita, jotka lauloivat ensimmaiisid kansankielisié
maallisia lauluja. Heité kutsuttiin trubaduureiksi. Heiddn joukossaan oli my0s naisia, joista
tunnetaan nimeltd runsaat kaksikymmentd. Syyksi ndinkin monen tunnetun naismuusikon
olemassoloon on mainittu naisen poliittinen asema. Vahvat naishallitsijat ja kuningattaret
kerdsivdat ympdrilleen myos naistaitelijoita. Esimerkkind voidaan mainita FEleanor
Akvitanialainen (1122-1204), Ranskan kuningatar, joka itsekin oli muusikko ja yksi

. .. . .. 86
Euroopan vaikutusvaltaisimmista naisista.

Aatelisnaisten ja nunnien tiedetddn olleen musiikintekijoind aktiivisia noin vuoteen 1300
saakka ja jdlleen 1500-luvun puolivilissd. On myds arvioitu, ettd naismuusikkojen t6itd on
1400-luvun tuntemattomien sdveltdjien tdiden joukossa, koska naiselle ei ollut sopivaa
ilmoittautua siveltdjaksi, vaikka itse musisointi kuuluikin hovinaisten tehtiviin.®” Naisten
sopimattomuudesta sdveltdd musiikkia kertoo erds esipuhe, jonka venetsialainen

madrigaalin sdveltdja Maddalena Casulana (n. 1540-n. 1590) kirjoitti vuonna 1568:

Tieddn todellakin [...] ettdi ndmd ensimmadiset hedelméni eivét heikkoutensa vuoksi saa aikaan
haluamaani vaikutelmaa, joka ei ainoastaan nayttdisi Teidédn Korkeudellenne omistautumistani, vaan
néyttdisi myos maailmalle [...] miesten erehtyneen perusteellisesti luullessaan, ettd vain miehilld on
dlyllisid lahjoja korkeampiin taiteisiin ja luullessaan, ettei heilld ole mitédén yhteistd naisten kanssa

tissd ajassa.88
Ajan ja tavan mukaisesti sdveltdja vidhdtteli itsedén ja musiikkiaan. Sitaatti osoittaa
Casulanan piténeen itseddn sdveltdjdnd ja hdnen voi katsoa olleen ensimmadinen nainen,
joka teki niin. Hanen ndkemyksensd perustelee sdveltdmisen tarkoitusta. Miehille oli

ndytettdva kaytdnnossa, ettd naisetkin pystyvit sdveltimédn ajanmukaisia teoksia.

1600-luvulla naissdveltdjien mddrd kasvoi, mutta naisten tie sédveltdjéksi oli edelleen
kivinen. Muusikkoja ja sdveltdjid tyollistivdt kirkko, hovi, teatteri, yksityiset kodit ja

kaupunki.®® Suurin tyollistéja, kirkko, ei palkannut naisia ollenkaan. On mielenkiintoista,
p y J p

% Moisala, Valkeila 1994, 28.
86 Moisala, Valkeila 1994, 35.
87 Moisala, Valkeila 1994, 36.
88 Moisaila, Valkeila 1994, 39.
% Moisala, Valkeila 1994, 40.
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ettd firenzeldinen sdveltdjd Francesca Caccini (n. 1587-1640) esiintyi sisarensa kanssa
solistina Pisan San Nicolan kirkossa pidetyissd piinaviikon esityksissé, vaikka naisten ei
sallitu varhaisbarokin aikoihin esiintyd julkisesti kirkoissa.”’ Hovit ja teatteri tyllistivét

jonkin verran naisia, mutta vain laulajina.

Naislaulajien ammatin nopea synty vuoden 1580 jdlkeen Ferraran hovissa (Italia)
mahdollisti joillekin naisille myos sédveltimisen. Vaikka naislaulajilta puuttuikin
varsinainen koulutus, heille maksettiin palkkaa ja he esiintyivét sdénnollisesti pdivittdisissa
konserteissa. Miksi juuri laulajan ammatti avautui naisille ensimmadiseksi? Yksi syy tdhén
saattoi olla kurtisaaniperinne. Naisten musisointi oli liittynyt kiintedsti vithdyttdjan rooliin.
Kurtisaaniperinteestd seurasi toisaalta myds esteitd naisten musiikkiuralle. Julkisesti
esiintyvé nainen oli vield pitkdin synonyymi huonolle naiselle. Monen naisen tie musiikin
ammattilaiseksi saattoi katketa perheen tai aviomiehen vastustukseen. Tyttdren tai vaimon

oli sopimatonta esiinty# maksutta kodin ulkopuolella.”’

1700-luvun naissdveltdjat kirjoittivat haastavia teoksia musiikin eri lajeissa, kokeillen
my0s sonaattien ja konserttojen tekemistd. Heiddn toiminnastaan ei tiedetd vield
kovinakaan paljoa. Miespuolisten kollegojensa siveltdessd vield 1700-luvun alkupuolella
musiikkia kirkon tai hovin kidytt66n naiset l10ysivdt yleisonsd usein salongeista. Osa
naissdveltdjistd on pddssyt historiaan sosiaalisen asemansa ja syntyperdnsd vuoksi,
esimerkiksi Anna Amalia (1723—-1787), Preussin prinsessa, ja wienildinen Marianne von

Martinez (1744-1812).

1700-luvun puolivélin jilkeen taidemusiikkia harrastettiin yhd suuremmassa méérin
porvariston keskuudessa. Se lakkasi olemasta vain hovien ja kirkon sisélld tapahtuva ja
niin se keskiluokkaistui. Taidemusiikki oli osa porvarisperheen tyttiren koulutusta.
Musiikillisen sivistyksen — etenkin laulu-ja pianonsoittotaidon — uskottiin parantavan
nuoren naisen naimakelpoisuutta. Julkisesti ja ammattimaisesti musiikin parissa toimiva
nainen oli edelleen harvinaisuus. Konsertoivien naistaitelijoiden esityksid arvioitiin

useimmiten naiseuden valossa, musiikin valtakulttuurin “naisten sarjassa”.””

% Moisala, Valkeila 1994,42.
9! Moisala, Valkeila 1994, 42.
2 Moisala, Valkeila 1994, 65-66.
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Monien maiden lainsdadénto pyrki tarjoamaan naisille jo 1800-luvulla samat perusoikeudet
ja -koulutuksen kuin miehille. Timai ei voinut olla vaikuttamatta musiikkieldmién yleiseen
ilmapiiriin, joka alkoi olla yhd suotuisampi naisten musiikilliselle koulutukselle ja
toiminnalle. Mutta silti naisten oli vaikea murtautua kotipiiristd julkisuuteen. Kotona
musiikkia harrastavia naisia ei rohkaistu ottamaan musiikkia vakavasti. Vuosisadan
parhaimpien naissdveltdjien isdt, veljet ja aviomiehet estivdt tai kielsivit naisia
saveltdimistd, julkaisemasta teoksia omilla nimillddn tai ottamasta palkkiota
musiikkitunneista, koska ndmé aktiviteetit olisivat vahingoittaneet perheen sosiaalista
statusta. Miehet eividt kuitenkaan olleet yksin syypditd naissdveltdjien toiminnan
estymiseen. Mukana oli koko kulttuuri ja yhteiskunta, joka piti naista miehen
“omaisuutena”, jota hdnen tuli varjella. Sosiaaliset odotukset ja yhteison kontrolli pitivét

naisen kodin piirissa.

1700-luvun elineen ranskalaisen filosofin Jean-Jacques Rousseaun’ ajatukset vaikuttivat
voimakkaasti seuraavankin vuosisadan ajatusmaailmaan, taiteiden kehitykseen ja naisten
asemaa koskeviin asenteisiin. Rousseau esitti naisen osana kodin ja perheen levollisen
huolenpidon ja naissukupuolen arvokkuuden ldhteend heiddn vaatimattomuutensa. Nama
ajatukset vaikuttivat yleisiin asenteisiin ja ne voidaan néhdd erityisen vahingollisina
naissdveltdjien ja -esittdjien asemalle. Rousseaun mukaan naisilla ei ollut taiteellista
herkkyyttd tai nerokkuutta — heidin oli mahdollista saavuttaa jotain vain tydnteon kautta.
Pdinvastoin kuin meiddn aikanamme, jolloin naisia kuulee syytettdvin liiallisesta
emotionaalisuudesta, naisten teoksista vditettiin tuolloin puuttuvan syddmen syvyyttd ja

sielukkuutta.”*

Naisen kuului ensisijaisesti olla miestaiteilijan innoittaja, muusa, joka huolehti
moitteettomasti myos kodista. Luovuus ei kuulunut naisille, vaan naiseus ymmaérrettiin
passiivisena ja vastaanottavana. Myds naissdveltdjien arvoa mitattiin naisen ensisijaisen
roolin mukaan. Johan Cambe kirjoitti vuonna 1777 ilmestyneessd musiikkipedagogisessa

oppaassaan: “Satojen arvostettavien naissdveltdjien joukossa on tuskin ketddn, joka

% Kirjassaan Emile Rousseau tuo esille oman naista koskevan teoriansa. Han on vakaasti siti mieltd, etti
naisen paikka on perheessd. Hanen mukaansa “suurempi arvo naisena, pienempi arvo, kun hin tahtoo
ndytelld miestd”. Patoluoto, Ilkka. "Rousseau ja naisen kunnia.” Nainen, jédrki ja ihmisarvo. Esseitd filosofian
klassikoiden naiskdsityksistd. Porvoo-Helsinki-Juva: WSOY 1986, 254-260.

** Moisala, Valkeila 1994, 67-68.
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samanaikaisesti tdyttdisi velvollisuutensa jirkevdnd ja hyvdnd vaimona, tunnollisena ja
tehokkaana kodinpitdjand ja huolehtivana aitind.””

Sosiaalisista, koulutuksellisista ja taloudellisista rajoituksista huolimatta naiset osallistuivat
kuitenkin musiikkieldmén kaikkiin aloihin jo 1800-luvulla. Naisten séveltimid lauluja,
oopperoita ja joitakin sinfonioitakin julkaistiin ja esitettiin. Tunnetuimpia naissédveltdjid
olivat esimerkiksi Clara Wieck-Schumann (1819-1896), Maria Teresia von Paradis (1759—
1824), Luise Reichardt (1779-1826), tai Fanny Mendelssohn-Hensel (1805-1847).
Naisena ja sdveltdjidnd olemista ei ollut helppo yhdistdé. Seuraava esimerkki on ote Corona
Schréterin /ied-kokoelman ennakkoilmoituksesta:

Minun on tiytynyt voittaa suuri epdrdinti ennen kuin pystyin vakaasti pdittdmédn julkaisevani
kokoelman pienid runoja, joihin olen tehnyt melodian. Meidédn sukupuoltamme leimaa tietty
soveliaisuuden ja moraalisuuden odotus, joka ei salli meidén esiintyd yksin julkisuudessa, ilman
esiliinaa. Miten mind siis voisin esitelld tdmén musiikillisen teokseni julkisuudelle mitenkdin
muuten kuin ujoudella? Kenen tahansa naisen tyd voi todellakin nostattaa vain sdilid joittenkin

eksperttien silmissa.”
Useat naissédveltdjét ottivat kuoromusiikin omaksi lajikseen. Johanna Kinkel (1810-1858)
kirjoitti sekakuorojen johtajana kantaatteja ja hengellistd musiikkia. Luise Reichardt, joka
sai osan elannostaan kuorojen harjoittajana ja johtajana, sdvelsi useita kuoroteoksia

naisainille.

Millainen oli sitten tyypillinen vuosisadan vaihteen naissdveltdja? Hén tuli useimmiten
keski- tai yldluokkaisesta perheestd. Naisilla oli edelleen vain véhin esikuvia ja kollegoita
oman sukupuolensa joukossa, joten vuosisadan vaihteen sdveltdvit naiset tunsivat itsensi
yksindiseksi ja eristdytyneiksi, samoin kuin edeltéjénsi. 1800-luvun loppupuolella ja 1900-
luvun alussa naiset osallistuivat musiikkieldméén koko laajuudessaan tehden kaikenlaista
musiikkia. Naisten parantuneet edellytykset kehittdd itseddn muusikkoina ja sdveltdjind
olivat osaltaan naisten vapautusliikkeen ansiota.”” Naiset alkoivat myés liittoutua ja
jarjestdd konsertteja omille teoksilleen perustamalla muun muassa vuonna 1931 Iso-
Britanniassa Macnaghten-konserttisarjan.”® Neuvostoliiton siveltijiliitossa puolestaan oli

100 naisjasents.”

% Moisala, Valkeila 1994, 68.

% Moisala, Valkeila 1994, 70.

" Moisala, Valkeila 1994, 118-119.
% Moisala, Valkeila 1994, 145.

% Moisala, Valkeila 1994, 204.
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Naissédveltdjien elimdkerrat ja heidén tuotantonsa vastaanotto osoittavat, ettd naiseuteen
liittyvdt sosiaaliset tekijdt, kuten avioliiton ja uran vélilld tehtdvidt valinnat, &itiys,
roolikuvat, koulutuksen ja esillepddsyn mahdollisuudet sekd sukupuolijarjestelmin
epdtasapaino olivat edelleen merkitsevid naissdveltdjien uralla. Ranskalainen sdveltdja
Cecile Chaminade (1857—-1944) kirjoitti: ”On vaikea yhdistdd perhe-eldmai taiteelliseen.
Kun lahjakas nainen avioituu miehen kanssa, joka arvostaa hdnen tdtd puoltaan, on

sellainen avioliitto ideaalisen onnellinen heille molemmille.”'®

Nadja Boulanger (1887-1979) oli ensimméiinen nainen, joka johti Bostonin
sinfoniaorkesteria. Hénen sukupuolensa herétti suurta kansainvélistdi huomiota.
Lehtimiehet yrittivdt udella, miltd hénestd tuntui olla ensimmdinen nainen johtamassa
kyseistd orkesteria. Boulanger vastasi: ”Olen ollut nainen jo hieman yli viisikymmenti
vuotta ja siis pddssyt ensimmdiisen hd@mmennykseni ylitse. Mitd tulee orkesterin
johtamiseen, se on tydtd. En usko, ettdi sukupuolella on paljonkaan sen kanssa

tekemisti.”!""!

Moni naissdveltdjd uransa aikana on joutunut taistelemaan naiseutensa
vuoksi. Itdvaltalainen pianistisdveltdja Greta von Zieritz (1899-2001) valitsi vapaan
sdveltdjan uran jo nuorena. Tdma valinta ei ollut helppo. Hénelle sanottiin: ’Sééli, ettette
ole mies, teille tulee kaikki olemaan hyvin vaikeaa”.'” Mydhemmin von Zieritz kirjoitti,
ettd “’toisin kuin miespuoliset kollegani, joiden huomiotaheréttivit skandaalit osoittautuvat

nopeasti mainoksiksi, en voi sallia itselleni minkaznlaisia huonoja tuloksia musiikissa.”'"?

Téstd lyhyestd historiallisesta katsauksesta hyvin nikyy, ettd naismuusikkoja on aina ollut
olemassa. Heiddn kohtalonsa ja heiddn musiikinsa seké lahjakkuutensa ovat olleet varjossa
melkuin 1900-luvun asti. Vasta nyt meiddn aikanamme nainen on astunut sdveltdjyyden
uralla tasa-arvoisena miehen rinnalle. Se, ettd nainen soittaa, laulaa tai sdveltda ei endi ole
yhteiskunnan kannalta ristiriitainen tai harvinen asia. Naisen dénen ja lahjakkuuden voi

katsoa péadsevén kuuluviin.

1% Moisala, Valkeila 1994, 123.
%" Moisala, Valkeila 1994, 130.
12 Moisala, Valkeila 1994, 158.
15 Moisala, Valkeila 1994, 158.
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2.3 Ortodoksisen kirkon nikokulmia naiseuteen

Ortodoksinen teologia ei ole kisitellyt sukupuolten teemaa niin antaumuksellisesti kuin
esimerkiksi lantinen akateeminen teologia. Ortodoksisessa ajattelussa ihmisen paddméadra on
yksiselitteisesti pyhittyminen. Se on tasapuolisesti sekd miesten ettd naisten
saavutettavissa. Jumala on varustanut sekd miehet ettd naiset kyvylld oivaltaa kaikki se,
mikd on kaunista, hyvdd ja oikein. Jumalassa ithminen 16ytdd oman ihmisyytensd, koska
hénet on luotu ”Jumalan kuvaksi”. Sen takia ithmisen kutsumus on ennen kaikea ”Jumalan

kuva ja kaltaisuus”.'™

2.3.1 Ndkokulmia ihmisyyteen ja sukupuoleen

Paratiisissa mies ja nainen olivat tdydellisessd yhteydessd ja rikkomattomassa
sopusoinnussa. He olivat rinnakkain, samalla tasolla. Johannes Krysostomos (347—407
jKr.) selitti lankeemuskertomusta siten, ettd lankeemuksessa Eeva kédntyi Aadamin tasolta
alaspdin — matelijan puoleen — ja tdstd alentumisesta alkoi kosmisen harmonian
murtuminen. Lopputuloksena tuli paratiisieldmélle vieraita ilmi6itd, joista naisen

105 . . . SR .
Krysostomoksen ihmiskuva nojautuu paavalilaiseen periaatteeseen,

alamaisuus on yksi.
jonka mukaan mies on naisen pdd niin kuin Kristus on miehen pdd ja Isd on Pojan paa.
Puhe miehestd naisen “pddnd” ymmdrretddn nykyéddn usein pelkkdnd valtahierarkian
symbolina, mutta itse asiassa kielikuva ilmaisee ensisijaisesti yhteyttd, yhteistd elinvoimaa
ja keskindisti riippuvuutta.'®® Miehen ja naisen suhde ymmirrettiin kuitenkin
paralleellisena Isén ja Pojan suhteelle, joka tarjosi mallin sellaisesta persoonien suhteesta,
jossa on toisaalta tdydellinen kuuliaisuus (“tapahtukoon sinun tahtosi”) ja toisaalta

taydellinen vapaus ja rakkaudesta kumpuava halu tehdi toisen tahdon mukaan.'®’

Erés naiskysymykseen paneutuneista ortodoksiteologeista, Pavel Evdokimov (1901-1970),
on sitd mieltd, ettei naisen tarkoitusta ja roolia kannata késitelld erilliin miehen
tarkoituksesta ja roolista.'” Naisen ja miehen vililld on tiivis yhteys, samalla tavalla kuin

Kolminaisen Jumalan kolme persoonaa ovat tiiviissd yhteydessd toisiinsa. Kyse on

1% Meyendorff, Johannes. Avioliitto: Ortodoksin néikékulma. Ortodoksinen veljesté 1978, 17.

19 Seppila 2013, 27.
1% Seppila 2013, 28.
17 Seppila 2013, 27.
1% Epnoknmos, Masen. JKenwuna u cnacenue mupa. Munck. JTyan Codun 2007.
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papillisesta, keisarillisesta ja profeetallisesta armosta, jonka kaikki ovat saaneet Hengessd,

niin miehet kuin naisetkin.'®

Elisabeth Behr-Sigel, erds Linsi-Euroopan “ortodoksisen modernismin” vaikuttajista,
kirjailija ja feministi, kirjoittaa teoksessaan Cuyowcenue owcenwyunsvl 6 npasociagHoll
yepreu''” samanlaisesta papillisesta armosta, joka on annettu kaikille eukaristiassa. Kaikki
me, michet ja naiset, jotka osallistumme Liturgiaan ja pyhdén eukaristiaan (kiitosuhriin)
olemme kanssatoimittajat. Meilld kaikilla on “keisarillisen pappeuden armo”, jonka pyhét

kirjoitukset ovat antaneet kaikille uskovaisille.'"!

Evdokimovin mukaan mies ja nainen ovat luotuja toistensa yhteyteen. Jumala ei erottanut
heitd, vaan paholainen puuttui heidén vélisiinsd suhteisiin. Paholainen puhutteli naista,
koska nainen on herkempi uskonnollisille tuntemuksille. Tadstd syntyy ontologinen jaottelu
michen miehuuteen ja naisen naisellisuuteen. Kreikkalaisessa filosofisessa perinteessé
esimerkiksi oli esilld ndkemys, ettd miehelle ominaista olivat vahvuus ja rohkeus. Filonille
(25 eKr.—50 jKr.) miehuus edusti henked ja jdrked, naisellisuus taas aineellisuutta ja

aistillisuutta.''

Miehen ja naisen alkuperdisestd ykseydestd ndhdddn kertovan myods sen, miten Jumalan
kuvataan puhuttelevan ihmistd paratiisissa. Jumala sinuttelee: “Saat vapaasti syodd
puutarhan kaikista puista” (Gen. 2:16), mutta Hdn sanoo myods: “Olkaa hedelmailliset,
lisddntykda ja tiyttdkdd maa ja ottakaa se valtaanne” (Gen. 1:28). Téstd ndemme, ettei
Jumala koskaan erottanut miestd ja naista; Hidn ei koskaan puhunut heille erikseen. Tdméa
oli ihmisen alkuperiinen olotila.'"> Ensimmiisti kertaa naisen nihdessdén mies puhutteli
tatd sanoen: "Tdmd on luu minun luustani ja liha minun lihastani.” (Gen. 2:23.) Sanat
muistuttavat didin sanoja lapselleen. Voisikin sanoa, etti Eevan luomisessa oli samaa kun

lapsen synnyttdmisessd. Eeva sai alkunsa Adamista. Se tarkoittaa sitd, ettd Eeva oli jo

199 Epiokumos 2007, 6.

Ho Bap-Cuxens, Inuzaber. Cnyowcenue scenwunvl 6 yepkeu. [Le ministre se la femme dans |’ Eglise.]
Bubneiicko-borocnosckuit HHCTUTYT cB. anocTona Aujapes, Mocksa 2002.

" Bop-Cmxens 2002, 160.

"2 Sundkvist, Mikael. Varhaiset kristityt. Kauniainen: Perussanoma 2011, 122.

3 Epnokumos 2007, 138.
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Adamissa, kun Jumala loi tdmén. Vanha kansanviisaus sanoo: “Jokainen mies kantaa

. oo 114
itsessdin Eevaa.”

Ensin Jumala loi ihmisen. ”Ja Jumala loi ihmisen kuvakseen, Jumalan kuvaksi hdn héinet
loi, mieheksi ja naiseksi hdn loi heidit.” (Gen.1:27.) Téssd lauseessa ndemme ensin
”ithmisen” yksikkdmuodossa ja sitten monikossa, jolla viitataan sekd mieheen etti naiseen,
jotka olivat kuitenkin erottamattomasti yksi ihminen. Tédten miehen tai naisen olemus
erillisind tarkasteltuina ei edusta tdydellistd ihmisyyttd. Voisi siis padtelld, ettdi Eevan
syntyminen oli salaisuus, jossa miehen ja naisen olemukset yhdistyivdt ja tdydensivét
toisensa.'"” Pirjo Alajoki kirjoittaa omassa tutkimuksessaan,''® ettd Eeva luotiin vasta sitten
kun kaikki oli valmista hintéd varten. Hanti odotti koti vehreédssd puutarhassa ja mies, joka
oli valmis sitoutumaan héneen avioliiton kautta ja osoittamaan rakkauttaa ja huolenpitoa.
Hinté oli odotettu, kaivattu ja etsitty ja nyt hén oli jotain paljon ihmeellisempéé. Nainen

kruunasi kaiken ja hinesti tuli tasaveroinen kumppani Aadamille.'"’

Kun ihminen loittoni Jumalasta lankeemuksen jédlkeen, ihmisen sisimmésséd oli tapahtunut
halkeama. Hinen olemuksensa ei ollut endéd yhtendinen. Siitd ldhtien mies oli oma itsensé
ja nainen oma itsensd ja he kuuluivat vain itselleen. Suhteiden muuttuminen oli tehnyt
kaikista objekteja, samoin ilmestyi jako orjaan ja isdntddn. Tdmédn ihmisluonnon
muuttumisesta Jumala ikdén kuin todistaa puhumalla heille erikseen: “Naiselle hén sanoi
[...]” (Gen. 3:16); ”Ja miechelle hdn sanoi [...]” (Gen. 3:17.) Evdokimovin mukaan
mieheksi ja naiseksi jakautuminen ei siis ole fysiologinen tai psykologinen ongelma, vaan

. . . . . 118
se on hengellinen ongelma, joka kuuluu ihmisluonnon salaisuuteen.

Kun Jumala loi ihmisen, sekd mies ettd nainen olivat tdysin toistensa hallussa, mutta tuon
puhtauden ja kokonaisen ihmiskuvan kadottaminen toi paljon ristiriitoja miesten ja naisten
vilisiin suhteisiin.'" Evdokimov korostaa, ettd uskonnon nikékulmasta nainen edustaa
vahvaa sukupuolta. Miksi paha henki valitsi Eevan kiusattavaksi? Jotkut Raamatun tutkijat

selittdvit syyksi Eevan heikkouden. Evdokimov nédkee tdmin klassisena virheend. Asia oli

14 Epnokumos 2007, 135.

15 Epnoxumos 2007, 135-136.

"1 Pirjo Alajoki. Naiseus vedenjakajalla. Kristillinen néiikékulma feminismiin. Helsinki: Uusi tie 2005.
"7 Alajoki 2005, 36.

8 Alajoki 2005, 142.

19 Alajoki 2005, 143.



30

hdnen mukaansa péinvastoin. Eeva tuli kiusatuksi, koska hénessd oli ihmisen
uskonnollisuuden alku. Tistd syystd paholainen pyrki loukkaamaan ja haavoittamaan
ihmistd juuri hinen kauttaan. Kun tuo herkkd elin, joka sisélsi yhteyden Jumalaan,
haavoittui, asiat etenivét sen jdlkeen kuin itsestdén. Adam seurasi Evaa, koska Jumala oli
kiskenyt: ”[...] ettd he tulevat yhdeksi lihaksi”'*° (Gen. 2:24). Titd Evdokimovin ajatusta
naisesta herkkdnd vastaanottamaan uskonnon sanaa voidaan pohtia myds suhteessa
Antiikin Kreikan papittarien ennustustehtdvddn. Pitdmilld heitd jumalallisten viestien

viélittdjind tunnustettiin naisen hengellisyys ja samalla epédsuorasti hengellisyyden

feminiinisyys.'*'

Eevan syntiinlankeemuskertomuksen my6td on muodostunut késitys kirkon ja kirkkoisien
jonkinlaisesta naisvihamielisyydestd. Varhaisin kirkon opettaja Justinos Marttyyri esitti
kuitenkin “Uuden Eevan” kisitteen 100-luvun puolivilissd.'** Justinoksen mukaan Kristus
tuli ihmiseksi Neitseen kautta, jotta kddrmeesté tullut tottelemattomuus kumoutuisi samaa
tietd” kuin se oli alkanutkin. Télld tavoin Justinos rinnasti Eevan ja Marian. Mariasta tuli
pelastusprosessin aktiivinen toteuttaja; hdnen erityisansiokseen luetaan se, milld tavalla hin
suhtautui enkelin ilmoitukseen. Télld korostetaan vapaan tahdon merkitystd: synti tuli
maailmaan (Eevan) tottelemattomuuden kautta ja l&hti maailmasta (Uuden Eevan —

Marian) kuuliaisuuden kautta.'*

Jos Eeva oli jumalasuhteen sérkijé, Jumalansynnyttdjd Maria oli puolestaan sen palauttaja.
Eevan lankeemus oli tosin tuonut synnin maailmaan, mutta koska nainen oli biologisesti
vain vastaanottava, synti periytyi yksin Adamin vélitykselld. Sen vuoksi pelastukseenkin
néhtiin tarpeelliseksi sekd miehinen etti naisellinen aines: Lunastaja Kristus, uusi Adam,
jonka maailmaan tuloon tarvittiin myds Maria, uusi Eeva, jonka osuus oli passiivinen,
suostuva. Mariasta tuli naisen arvostuksen ja kunnioituksen syy. Erds saarnamies
Cambridgesta kirjoittikin: “Kaikkia naisia kohtaan tulee tuntea rakkautta Jumalan &idin

tahden. Hénen tihtensd heité kaikkia tulee pité suuressa arvossa.”'**

120 Epiokumos 2007, 152.

12l Seppild 2013, 125. Ks. myds luku 2.1.
122 Seppild 2013, 52-53.

12 Seppild 2013, 55.

124 Piirinen 1980, 231.
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125 esittidi omassa

Erds toinen merkittdva teologi, rovasti John Meyendorff (1926—1992)
teoksessaan Avioliitto: Ortodoksin ndkékulma Evdokimoviin verrattuna aivan toisenlaisia
mielipiteitd. Hédn Kkirjoittaa, ettd naista kutsutaan “heikkommaksi astiaksi” ja tdmi
“heikkous” ilmenee erityisesti hdnen sisdllddn ja ulkopuolellaan oleviin luonnollisiin
alkuvoimiin alistumisessaan. Tédmin seurauksena on naiselle ominaista riittdméton
itsenséhillitseminen, vastuun puute, intohimoisuus, arvostelukyvyttomyys. Tuskin kukaan
nainen on vapaa ndistd kaikista puutteista; hdn on aina intohimojensa, halujensa ja
vastenmielisyyksiensd orja. Ainoastaan kristinuskossa naisesta voi tulla miehen kanssa
tasa-arvoinen. Alistaessaan temperamenttinsa korkeimpien periaatteiden palvelemiseen
nainen niin saavuttaa kohtuullisuuden, kérsivillisyyden, viisauden ja kyvyn ajatella

rationaalisesti. Ainoastaan silloin vaimon ja aviomiehen vilinen ystivyys tulee

mahdolliseksi.'?®

Elisabeth Behr-Sigel kertoo kirjassaan Discerning the signs of the times'’ siitd, miten
naista on syyllistetty syntiinlankeemuksesta. Behr-Sigel avaa kuitenkin uuden ndkemyksen
siitd, miten Jeesus kohtasi naisessa ennen kaikkea persoonan. Hén puhui naisille
riippumatta heidén yhteiskunnallisesta asemastaan tai syntisyydestdén yhteisonsé silmissa.
Esimerkkiné voi olla aviorikoksesta tavattu nainen Johanneksen evankeliumissa (Joh. 8:1—
11). ”En tuomitse mindkdin sinua”, sanoi Jeesus. Behr-Sigelin tulkinnan mukaan Jeesus
ndin nosti naisen korkeampaan asemaan. Jeesuksen voidaan siis katsoa rikkoneen myytin

siitd, ettd nainen toi synnin maailmaan ja saattoi tuon leiman kaikkien naisten osaksi.'*®
Jeesus ei huomioi mitdén niitd yhteisollisid kieltoja, jotka koskivat naisia. Hén on tekemisissé jopa
sellaisten naisten kanssa, joita pidetddn epdpuhtaina, esimerkkeind muun muassa verenvuototaudissa
oleva nainen tai syntinen nainen, joka hiuksillaan pyyhi Jeesuksen jalat. Kuinka eroaa kuitenkin
tdmd vapaus kaikista vanhan Testamentin kielloista ja sddnndistd, joita on vield tdynnd meidin
kirkkomme. Jeesus kiinnittdd huomiota sithen, mikd ylittdd sukupuolen késitettd. Jeesus puhuttelee
miesten ja naisten syddmid... Jokaista ihmistd hin kutsuu rakkauteen ja vélittimiseen, oman itsensd

kieltamiseen, jotta kaikki voisimme saavuttaa Jumalan valtakunnan.'*’

Uudempi ortodoksinen teologinen ndkemys kyseenalaistaa siis perinteisen patriarkaalisen

nidkemyksen naisen alisteisuudesta korostamalla miehen ja naisen alkuperdistd yhteytta.

125 Pyhin Vladimirin ortodoksisen seminaarin (New York) rehtori vuosina 1984—-1992.

120 Meyendorff 1978, 88.

"*" Discerning the Signs of the Times. The Vision of Elisabeth Behr-Sigel. Ed. Michael Plekon & Sarah E.
Hinlicky. Crestwood, New York: St. Vladimir’s Seminary Press 2001.

28 Discerning the Sings of the Times 2001, 96.

12 Bop-Crxens 2002, 158.
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Feministisesti orientoitunut teologinen naistutkimus on samoin pyrkinyt 16ytdméén uusia,
naiseuden kannalta “positiivisia” lihestymistapoja Raamattuun.'** Naisen alistettua asemaa
on kuitenkin kristinuskon historian aikana perusteltu pitkélti Raamatun teksteill.
Esimerkiksi apostoli Paavalin viittaukset ovat mahdollistaneet tulkintoja niin sukupuolten
vélisestd eriarvoisuudesta kuin tasa-arvostakin. Toisaalta “Kristuksessa Jeesuksessa” on
yhdentekevédd, oliko kysymys miehestd tai naisesta (Gal. 3:28), toisaalta nainen
médritellddn yksiselitteisesti miehelle alamaisena. Ortodoksisessa avioliiton sakramentissa
luettavassa epistolatekstissd mainitaan esimerkiksi: ”Vaimot, suostukaa miehenne tahtoon
niin kuin Herran tahtoon, silli mies on vaimonsa pii, niin kuin Kristus on seurakunnan
pdd; Niin kuin seurakunta alistuu Kristuksen tahtoon, niin myds vaimon tulee kaikessa

alistua miehensa tahtoon.” (Ef. 5:22-24). Tésti alisteisuudesta puhui myds Meyendorft.

Tulkinnoissa on arvioitu, mitd samanarvoisuudella itse asiassa tarkoitetaan — yhtéldistd
ihmisyyttd Jumalan edessi, vai tasa-arvoa kaikessa inhimillisessé toiminnassa. Esimerkiksi
Andrei Posternakin mukaan galatalaiskirjeen viittaus ei viittaa naisten ja miesten tehtdavien
ja vastuualueiden tasa-arvoisuuteen.”' Varhaiskristillisissd yhteisdissd naisen ja miehen
tehtivit eriytyivitkin varsin nopeasti ja mukautuivat ymparoivin yhteiskunnan arvoihin.'*?
Metropoliitta Illarion Alfejev'”’ kirjoittaa kirjassaan Tauncmeo eepwi (julkaistu suomeksi
Uskon mysteeri)>* siitd, ettd tuo “alistuminen michensi tahtoon” (Ef. 5:22) tarkoittaa
sopusointuista tasa-arvoa miehen ja naisen vélilld, mutta kuitenkin heidén tehtivinsé ovat
erilaisia. Apostolien opetuksen mukaan mies on perheen péa, ei vaimo. Kuitenkaan miehen
johtoasema ei merkitse epitasa-arvoa. Miehen valta on rakkauden valtaa aivan niin kuin
Kristuksen valta kirkossa: "Miehet rakastakaa vaimoanne niin kuin Kristuskin rakasti
seurakuntaa ja antoi henkensd sen puolesta..” (Ef. 5:24). Rovasti Rauno Pietarinen
WEL

korostaa artikkelissaan ”Mies on vaimonsa pad my0s tuon rakkauden voimaa.

Pietarisen mielestd kristilliessd hierarkiakésitteessd ei ole kysymys itsevaltaisuudesta tai

1 Esimerkiksi Rosemary Radford Ruether médrittelee tulkintojen padmariksi “naisten tayden ihmisyyden”.

Raamatun traditiota on aina arvioitava uudelleen uudessa kontekstissa. Jumalaa ei voida ndhdd tekeméssé
sosiaalista eriarvoisuutta ja alistamista oikeutetuksi. Nainen peilissid. Ekumeenisen vuosikymmenen
naistutkimusta, tilannearviota ja syddnddnid arjesta 1998, 23.

P! Tlocreprak, Auapeit, Ceam. Cryocenue scenuyun 6 Lleprkeu. Mocksa 2011, 446.

532 Vrt. esim. “Sitd en salli, etti nainen opettaa, enkd sitd, ettd hdn hallitsee miestd; hidnen on elettiva
hiljaisesti.” (1. Tim. 2:11-12.)

"3 Tllarion Alfejev, synt. 1966. Volokolamin metropoliitta ja Moskovan patriarkaatin apulaismetropoliitta.
4 Tarion (Alfejev), pappismunkki. Uskon mysteeri. Johdatus ortodoksiseen dogmaattiseen teologiaan.
Jyviskyld: Ortodoksisen kirjallisuuden julkaisuneuvosto 2002, 233.

13 Pietarinen, Rauno. "Mies on vaimonsa pii.” Avioliittoon vihkimisen epistola ja evankeliumi. Kruunaa
heiddt yhdeksi. Avioliitto ortodoksisessa kirkossa. Jyvaskyla: Ortodoksinen veljestd. Jyvaskyld 2004, 29-31.



33

tyranniasta vaan rakkaudesta. Miehen toimiminen vaimonsa pidind on mahdollista vain, jos
hidn on valmis Kristuksen tavoin antamaan henkensd rakastamansa edestd. Eihdn ole
suurempaa rakkautta kuin ettd antaa henkensd toisen edestd. Rakkaudella mies

johdattakoon vaimoaan ja koko perhetti pyhyyteen.'*

Kirkon koko historian ajan vain miehet ovat voineet palvella pappeina ja piispoina. Taméa
ei ole pelkdstddn traditio, joka peristuisi miehen ja naisen véliseen epdtasa-arvoon noina
varhaisina vuosisatoina. Metropoliitta Illarion Alfeev korostaa, ettd pappeus on alusta
alkaen ollut hengellistd isyyttd. Nainen voi olla vaimo, &iti, tytdr, mutta hin ei voi olla
isd.”””  Ortodoksinen kirkko suhtautuu kielteisesti ~protestanttisten  yhteisdjen
kayttdonottamaan naispappeuteen. Syyné ei ole se, ettd ortodoksisuus suhtautuisi naiseen
alentuvasti ja pitdisi naista miestd alempiarvoisena, vaan siksi ettd ortodoksisuus suhtautuu
hyvin vakavasti isyyteen kirkossa, eikd halua menettdd sitd asettamalla naisia heille

8 Kirkon historiassa ei kuitenkaan tunneta

epiluonteenomaisiin  palvelustehtiviin.'
tapauksia, joissa nainen olisi toimittanut liturgioita. Pappi, joka toimittaa eukaristiaa
(kiitosuhria), symboloi Kristusta, Jumalaa, josta tuli ihminen, mies. Liturginen symboliikka
on kirkossa hyvin tdrked: ortodoksisen kisityksen mukaan symbolin ja todellisuuden
vililld on suora yhteys. Jos siis symbolia muutetaan, sen takana oleva todellisuuskin

139
muuttuu.

Nikean metropoliitta ja Bithynian eksarkki Johannes (1923-1910) selittdd kirjassaan
Léhimmdiset. Ajatuksia eldmdn hyveistd, ihmissuhteista, perheestd ja perinteestd'*’, minki
takia ortodoksinen kirkko torjuu naispappeuden. Viittaus apostoli Paavalin kantaan, jonka
mukaan naisen on vaiettava seurakunnassa on ensimméinen selitys. Se ei kuitenkaan

tarkoita tdydellistd hiljaisuutta, vaan sitd ettd naisen tehtdvd ei ole opettaa

136 pietarinen, Rauno 2004, 29-31.

57 Alfejev 2002, 233-234.

8% »papin hengellinen isyys ei ole pelkéstdén sitd, etti hin johtaa. Johtoasemaa annetaan naisillekin,
esimerkiksi nunnaluostarien johtajana on aina nainen, igumenia, jota tottelevat sekd nunnat ettd papit, jotka
ndissd luostareissa palvelevat. Vanhoissa luostareissa oli staritsoja, hengellisid ohjaajaditejd, joilla oli oikeus
ottaa nunnia synnintunnustukselle.” Alfejev kirjoittaa, ettd erityistapauksissa naiset voivat toimittaa jopa
kasteen sakramentin, jos pappia ei ole ldhist6lld ja ihminen on kuolemaisillaan, ja timé sakramentti on silloin
todellinen ja pateva. Alfejev 2002, 233-234.

139 Alfejev 2002, 235.

' Johannes, metropoliitta. Lihimmcdiiset. Ajatuksia eldmdn hyveistd, ihmissuhteista, perheestd ja perinteistd.
Toim. Lasse Virtanen. Jyviskyld: Gummerus Kustannus Oy 2002.
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seurakunnassa.'*' Vield enemmin korostetaan sitd, ettd naispappeus torjutaan sen takia, etti
se ei sisdlly perinteeseen. Kun kirkon historia ei tunne naisille annettua kirkon
opetusvirkaa, sellainen ei voi my6hemminkdén tulla osaksi kirkon eldmii. Pappisvirka,
erityisesti piispuus, ndhddin jatkoksi Kristuksen toiminnalle. Kun Kristus on ldsni piispan
henkilossd, niin kysymys on miehestd. Metropoliitta Johannes on sitd mieltd, ettd naisista
ei voi yrittdd tehdd miehid siind mielessd kuin mies on l4snd apostolisessa virassa, eikd
my6skian hengellisii isid.'** Kuitenkin pappeutta lukuun ottamatta naisilla on ollut paljon

tehtévid ja rooleja varhaiskirkosta alkaen téhén pdivédén asti.

2.3.2 Naisen roolit varhaisessa Kristinuskossa

Luukkaan evankeliumi kertoo Jeesuksen mukana vaeltaneista naisista (Luuk. 8:1-3) sekd
myo0s naisista Jeesuksen ympaérilld, esimerkiksi niistd, jotka palvelivat Jeesusta, kuten

143 Naiset ovat siis olleet

Magdalan Maria, Johanna, Susanna ja monet muut (Luuk. 8:2-3).
lasnéd kirkossa sen alkuvaiheista ldhtien. He eivédt olleet huomaamattomia ja dénettomié
vaan he kulkivat Jeesuksen kanssa, olivat hdnen opetuslapsiaan, ja heilli on ollut oma
tarked roolinsa kirkon historiassa. Vendldinen tutkija Aleksandr Nadezhdin huomauttaa
kirjassaan IIpasa u 3nauenue scenwunst 8 xpucmuancmese' " (Naisen oikeudet ja merkitys
kristinuskossa), ettd naiset osallistuivat todella aktiivisesti Kristuksen eldmén tirkeisiin

145 n7.. - .
”'™*2 Nainen sai

vaiheisiin. ”Juuri nainen on Kristuksen ensimmaiinen apostoli ja evankelista.
ensimmaisend viestin Kristuksen ylosnousemisesta. Nadezhdinin mukaan se tarkoittaa, etti
Kristus on antanut naiselle kunnioituksen ja huomion, pyhittden kaikki hénen inhimilliset

arvonsa. 146

"I Asiasta mainitaan lisad luvussa 3.2.

2 Johannes 2002, 198-199.

'S Naisia Raamatussa: viisaus ja rakkaus. Toim. Raija Sollamo, Ismo Dunderberg. Helsinki: Yliopistopaino,
1992, 99.

144 Hanexnun, A. IIpasa u snauenue scenwjunut 8 xpucmuancmae. Cnb 1873.

S Hanexmun 1873, 95.

146 “HexoTopoe NpearnoyYTeHue XEHIIMH B OOCTOATENbCTBAX SIBICHHS Bockpecmiero ecTb €CTeCTBEHHBIH
pe3ynbrar ux ropsiueil moOBu k Cracutento...Bmecte ¢ TeM 31ech Henb3si HE BHUAETh HOBOTO U SICHOTO
MOJTBEPKACHHST TOM MBICIH, 4TO XPHUCTOC CHSJ C XKEHIIMHBI Ie4aTh OTYYXKJICHUS M NMpHUOOpeI eil mojHoe
IIPaBO Ha YBaKEHWE W BHUMAaHHE, 3aCBUJETEIbCTBOBAB U OCBSTHUB BCECTOPOHHOCTh €€ YEJIOBEUECKHX
JIOCTOMHCTB U HPaBCTBEHHBIX CHJI, KOTOPbIE HE TOJBKO HE YCTYIAIOT MY)KCKHUM, HO CIIOCOOHBI M NMPEB30HTH
ux.” Hagexaun 1873, 94.
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Varhaiskristillisessé yhteisdssé oli paljon naisia. Apostolien tekojen kirjassa varhaiskirkon
kehitystd kuvataan muun muassa sanoen: “Herraan uskovien méédrd kasvoi yhéd, niin
miesten kuin naistenkin” (Ap. t. 5:14). Naisilla oli tirked rooli kristinuskon julistamisessa,
vaikkei heitd luettukaan varsinaisten apostolien joukkoon.'*” Ainoana poikkeuksena on
Magdalan Maria, joka on apostolienvertainen ylosnousemuksen julistaja. Héntd
muistellaan Mirhantuojien sunnuntaina yhdessd Jumalansynnyttdjin sekd Maria Kleopaan
vaimon, Johanna Kuusaan vaimon, sisarten Martan ja Marian sekd muiden nimeltd
mainitsemattomien naisten kanssa, jotka kaikki seurasivat Jeesusta. Poikkeuksellista on se,
ettd Maria on edelld mainituista naisista ainoa, johon viitataan hidnen asuinkaupunkinsa
Magdalan perusteella eikd jonkun miehen vaimona, sisarena tai &itind. Maria oli siis
itsendinen nainen ja tuki varoillaan Jeesuksen toimintaa.'*® Yleisesti naisen aseman
kehittymisen kannalta Magdalan Maria eli Maria Magdaleena esiintyy vahvana ja
omaperdisend persoonana, joka oli olemassa omana itsenddn — ei ditind, sisarena tai
tyttirend.'* Magdalan Maria rikkoi rajoja, joita hénen aikansa naiselle asetettiin. Ei ollut
tavallista 1dhted seuraamaan vaeltavaa opettajaa. Hdnen varmasti piti kestdd sosiaalista
painetta ja vdheksyntdd. Ehkd hdnen sairauden leimaama menneisyytensd teki hénestd

o - . 150 151
kuitenkin muita naisia vapaamman?

Téssd taas nousee kysymys naisen
poikkeuksellisuudesta, jos sairaus voi nimittdd sellaiseksi. Poikkeuksellisuuden kautta

nainen sai paikan itselleen historiassa ja sai “dénensd” ja tekonsa kuuluviin.

Varhaiskristillisella ajalla naisen asema oli kuitenkin riippuvainen yhteiskunnallisista
normeista. Joidenkin kristittyjen pyhien naisten eldmékerroissa heijastuu naisen ja miehen
roolien epétasa-arvo, naisen alemmuus, joka tiytyi ylittdd voidakseen tulla arvolliseksi
kokemaan jotain miehen tavoin. Esimerkiksi varhaiskirkon marttyyri Perpetua (k. 230 jKr.)

kuvaili muuttuneensa mieheksi ennen kuin astui roomalaiselle areenalle leijonien eteen.

17 Bap-Cimxens 2002, 350.

148 Kahla, Zatulovskaja 2010, 29-31.

'"Lammassaari, Annamari.”Magdalan Maria — nainen, josta tuli legenda.” Hyvdit, pahat ja pyhiit.
Henkilokuvia Raamatusta. Toim. Péivi Karri ja Sirkku Nystrom. Helsinki: Sley-Kirjat 2005, 140-148.

"0 Luuk. 8:1-3. Jeesus paransi Marian padstamilld hinet riivaajien vallasta.

15! Lammassaari 2005, 146.
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Apokryfisen Tuomaan evankeliumin'>* myShemmissi lisdyksessd (nro 114) on kohta,
jossa puhutaan Magdalan Marian ongelmallisesta asemasta tai paremminkin erityisesti

asemasta opetuslasten keskuudessa:
Simon Pietari sanoi hénelle, ”Anna Marian jattdd meidét, silld naiset eivit ansaitse eldméd.” Jeesus
sanoi, “Katso, mind opastan hdntd tehddkseni hénestd michen, niin ettd hénkin tulisi eldvéksi

hengeksi muistuttamaan teitd miehid. Silld jokainen nainen, joka tekee itsestddn miehen, astuu

sisille Taivaan valtakuntaan,”!* 134

Tamé kuvaus esittdd naisen, heikomman sukupuolen, tehtdviksi tavoitella miehuutta
tullakseen arvolliseksi. Naiseudesta luopuminen voi olla myds julkisen toiminnan
edellyttdmi vaatimus, jonka sisdltd on vertauskuvallinen tai semanttinenkin. Vaatimus on
tulkittu liittyvdn eldméin kadnnekohtaan, tietoiseen paddtokseen ryhtyd kilvoittelijaksi
Kristuksen tdhden. Naiseudesta on luovuttu vertauskuvallisesti, askeettisesti, nimen tai
pukeutumisen kautta — tietoisesti ja jonkin syyn tdhden. Naisen on ollut valttimatonta

155 judith Butler on

luopua heikkoudestaan ja alisteisuudestaan seuratakseen Kristusta.
esittdnyt kirjassaan Gender Trouble ajatuksen, ettd pukeutuminen ja ehostaminen ovat
keskeisid tekijoitd, joilla miestd ja naista tai paremminkin miehen ja naisen vélistd
sukupuolieroa tuotetaan. Vaatteet ovat yleensd sukupuolierityisid, ne Kkorostavat
naisellisina tai miehisind pidettyja ruumiinosia.'”® Sen takia naiset ovat pukeutumisenkin

avulla yrittdneet voittaa oman naiseutensa. Pyhien ihmisten historiasta 10ytyy lukuisia

esimerkkeja tasti.">’

Varhaisina vuosisatoina tunnettiin erilaisia naisinstituutioita kuten naisprofeetat,
luostarikilvoittelijat, lesket, diakonissat ja neitsyet. Ainoastaan naisdiakonit eli diakonissat
tyoskentelivédt varhaiskirkon seurakunnissa. Termi “diakonos” tulee kreikan kielestd ja

tarkoittaa palvelijaa.'”® Naisdiakonit avustivat pappia l@hinni naisten kasteessa ja

132 Seppild, Johannes. Apokryfiset evankeliumit. Joensuu, 1980,99; Kahla, Elina, Zatulovskaja, Irina. Tuli ja
valo. Kertomuksia pyhistd naisista. Kariston Kirjapaino Oy: Hameenlinna 2010, 32.

133 Kahla, Zatulovskaja 2010, 32-33.

'** Heinimiki, Jaakko. Pyhid naisia ja muita pyhimysesseitd. Like, Helsinki 1996,60—61.

Jeesus sanoi Pietarille: ” Mind vedédn hénet puoleeni ja teen hinestd miehen. Sitten hénestékin tulee teiddn
kaltaisenne mies, eldvd henki. Jokainen nainen, joka tekee itsensd mieheksi, padsee sisdlle taivasten
valtakuntaan”.

155 K ahla, Zatulovskaja 2010,16-17.

136 Butler, Judith. Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity. Routledge, New York, London
1990, 33, 140.

"7 Pyhi Maria (Marinos-munkki, n. 500 jKr.) meni isinsi kanssa luostariin ja eli munkiksi pukeutuneena.
Ksenia Pietarilainen (1730-1806) puolestaan otti kuolleen miehensd nimen ja pukeutui tdimén vaatteisiin.
Kahla, Zatulovskaja 2010,16-17.

18 Liljeqvist, Matti. Uuden testamentin sanakirja. Kreikka-suomi. Oy Finn Lectura Ab Helsinki 2007, 94.
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opetuksessa ja muissa naisiin liittyvissd tehtévissd. 700-luvulta perdisin olevan Pyhien
toimitusten kisikirjan ja monien muiden l&hteiden perusteella tiedetddn, ettd Bysantin ajan
kirkossa vihittiin naisia diakonissan tehtiviin. Kelvolliset naiset puettiin orariin ja he
osallistuivat pyhdédn ehtoolliseen alttarissa diakonien, pappien ja piispojen rinnalla. Taméa

kaikki viittaa siihen, etti diakonissojen ajateltiin kuuluvan ylempéaéin papistoon.

Ei varmuudella tiedetd, miten ja miksi naisdiakonaatti hiipui ja katosi kirkon elimastd.">
Témi arvellaan tapahtuneen 1100-luvulla. Yleisimmin esitettynd perusteena pidetddn
kirkon hierarkian kehitystd seki aikuiskasteiden vdhenemisti, jolloin diakonissoja ei endd
tarvittu avustamaan papistoa naisten kasteiden toimittamisessa.'®® Erddksi syyksi on myds
esitetty, ettd ainakin osa olisi saattanut osallistua sellaisiin liturgisiin tehtiviin, jotka eivét
heille varsinaisesti kuuluneet, ja tdméd olisi aiheuttanut koko tehtdvdd koskevan
vastustuksen. Lisdksi naisiin liitetyn epdpuhtauskisityksen'®' vaikutusta on pidetty
mahdollisena. On esitetty myds ndkemyksid, joiden mukaan naisdiakonin tehtdvin on
ajateltu vihitellen sulautuneen yhteen luostariaskeesin kanssa. Myo0s islamin levidmisti ja
sen heijastusvaikutusta naisten toimintamahdollisuuteen kirkon tehtivissd on pohdittu.'®®
Georges Aimé Martimortin mukaan kaikkialla Itd-Rooman alueilla sukupuolten roolien ero
ei ollut niin jyrkki, eivétkd sosiaaliset tavat sen vuoksi vaatineet kirkkoa kehittiméan
erityisti tehtdvii naisten kasteen toimittamista ja sairaiden luona vierailemista varten.'®
Martimortin - mukaan Didaskaliassa'® mainittuja naisdiakoneita ei voida pitid
verrannollisina diakoneihin, vaan 1dhinnd heiddn avustajinaan. Naisten kastetoimituksen
avustamista lukuun ottamatta he eivdt osallistuneet liturgisiin tehtdviin. Lisédksi
naisdiakonaatti kirjoittaa Martimort oli alueellisesti rajoittunut, slaaveille se oli

165

tuntematon. ~ Toisaalta tiedetdén, ettd Vendjalld naisdiakonin viran kdyttdon ottaminen oli

kuitenkin esilld vield 1800-luvulla'®® ja sité harkittiin tuolloin vakavasti useaan otteeseen.

19 Tkonimaalari 1/2010. Helsinki: Suomen Ikonimaalarit ry, Maahenki 2010, 7.

10 Raunistola-Juutinen 2012, 136.

! Kanoninen traditio sisiltid kanoneja, joita voidaan tissi yhteydessi nimittdd (epd)puhtaus- tai
(epd)pyhyys -aihepiirin kanoneiksi, silli niitd yhdistdd naiseuden ja pyhyyden kohtaaminen. Yleisen
rituaalisen epdnormaaliuden tilan naisten kohdalla saavat aikaan luonnolliset elintoiminnot, kuten
kuukautiset, keskenmeno ja synnytys. Raunistola-Juutinen 2012, 69.

162 Raunistola-Juutinen 2012, 136-137.

163 Raunistola-Juutinen 2012, 137.

' Didaskalia on varhaiskirkon kanonien kokoelma 200-luvulta.

165 Raunistola-Juutinen 2012, 137.

1% Venijin suuriruhtinatar Elisabeth Feodorovna (1864—1918) perusti Moskovaan diakoniatydti varten
Martan ja Marian sisariston, jonka igumeniana hén toimi.
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Naisdiakonien historiallisuuden hyvédksyminen lienee kanonisen traditionkin perusteella
kiistatonta. Eeva Raunistola-Juutinen toteaa omassa véitdskirjassaan, ettd naisdiakonaatti
on ollut ennen kaikkea kirkkoon liittyvien naisten avustamista ja ohjaamista sisdltdva
tehtévi, johon on otettu huolellisen valikoinnin mukaan kypsdén ikddn ehtineitd naisia,
mieluiten yhdessd avioliitossa olleita leskid. Tutkijoiden kesken on erimielisyyttd siité,
onko kyseessé ollut ordinaatio papiston jaseneksi vai ainoastaan tehtdvddn asettaminen tai
siunaus. Kanonisen tradition mukaan naisdiakonit ndyttdvit olleen diakonien tavoin

papiston jasenia.'®’

Lesket muodostivat tirkedn instituution varhaisessa kristillisessé yhteiskunnassa. ”Vaimo
kuuluu yhteen miehenséd kanssa niin kauan kuin tdmi eld4, mutta miehen kuoltua hén on
vapaa meneméén naimisiin kenen kanssa haluaa, kunhan se vain tapahtuu Herrassa. Hianen
osansa on kuitenkin parempi, jos hén pysyy leskend.” (1. Kor. 7:39-40) Naimattomuutta ja
leskeytti pidettiin parempina eliméintapoina Jumalan valtakunnan saavuttamiseksi.'®®
Lesket harjoittivat hyvintekeviisyyttd ja auttoivat kdyhid ihmisid. Apostolien teot tarjoavat
esimerkkind Tabita-nimisen naisen: “Hén teki paljon hyvdd ja avusti koyhid runsain

mairin”. (Ap. t. 9:36.)

Leskien instituutiota ovat erdét tutkijat pitdneet kaikkein merkittdvimpiand ryhménd
varhaisen kirkon kolmen ensimmdiisen vuosisadan aikana. Sitd voidaan pitdd osin myo0s
yhteiskunnallisen vilttimattomyyden sanelemana; kirkko oli tietoinen tehtdvéstidn
suojella heikompiosaisia. Toisaalta tunnettiin muun muassa varakkaita naisleskid, jotka
toimivat kristinuskon arvovaltaisina suojelijoina ja tarjosivat merkittivad taloudellista
tukea kirkolle.'® Leskei ei ordinoitu, vaan hinet kutsuttiin nimelti ja asetettiin tehtdviansa
rukouksen avulla. Varhaisimpia kanonisen tradition mainintoja leskistd 10ytyy
Didaskaliassa. Siini leskien padasialliseksi tehtiviksi ilmoitetaan rukoileminen.'” Lisiksi
mainitaan, ettei leskien tehtdviin kuulu opettaminen. Opettamisen sijaan leskien tulee

hartaasti rukoilla ja muistaa asemansa.'”' Lesken tulee muistaa ettd hin on Jumalan alttari,

17 Raunistola-Juutinen 2012, 148.

1% Bop-Cixens 2002, 366.

169 Raunistola-Juutinen 2012, 157.
170 R aunistola-Juutinen 2012, 159.
7! Raunistola-Juutinen 2012, 159.
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sen tdhden pysykoon hidn kotona ja rukoilkoon hartaasti Jumalalle koko maailman ja

Kirkon puolesta.'”

Kristinusko on avannut naiselle uusia mahdollisuuksia. Kristinuskossa, kuten Nadezhdin
kirjoittaa, naisilla on kutsumus palvella Jumalaa. Kristinusko hyvdksyy naisen riistimatta
héneltd ihmisarvoja. Esimerkiksi juutalaisuudessa naisen rooli on voimakkaammin
ditiyskeskeinen. Kristinuskossa neitsyys puolestaan ymmaérretddn mahdollisuutena
tavoitella tiydellisyyttd ja arvostusta.'”” Perheettomit naiset, jotka eivdt halua ottaa
luostarivihkimystd mutta jotka tahtovat omistaa koko eldminsd kirkon palvelemiseen
muodostavat neitsyet-instituution. Kuten Raunistola-Juutinen toteaa, naisten merkitys
laajenee kirkossa ditiyden biologisesta mahdollisuudesta sen hengelliseen ulottuvuuteen
asti:'"* ditiyttd ei tulisi nahdd ainoastaan suppeassa mielessi lastenkantajana. Jos iitiyden
ndkokulmaa laajennetaan kohti hengellisté &itiyttd, [...] naiset voidaan médritelld kaikkien

dideiksi.!”

172 .
bensxosa E, benskoBa H, Emuenxko E. JKenwuna 6 npaeocnasuu: yepkosnoe npago u poccuiickas

npaxmuxka. Poccuiickas Axanemust Hayx. Mocksa, KyukoBo Ilone: MuctutyT Poccuiickoit Ucropun 2011,
39.

'3 “)Kenmmua, B CHIly KaKoi-Tu6O CIydailHOCTH, XOTS GBI MPOTHB COOCTBEHHOrO JKEMAHHS, OCTABIIAACS
JIEBOIO, HE JIUIIAeTCd HUKAKHX CBOMX OOIIEeYel0BEUSCKHX, HPAaBCTBEHHBIX NpaB Kak rpaxkaaHka IlapcTBus
Boxuero, mmeromas M CBoe CIykeHHe B 3ToM IapcTBe. CocTosiHHE ee He TOJIBKO HE MOXKET OBITH
HUCTOYHHUKOM CKOPOHM U NPUHIKCHHS, HANPOTHUB, SBISIETCS B XPUCTHAHCTBE TaKUM COCTOSIHHEM, KOTOPBIM
MOXKHO BOCHOJIB30BAaThCS KaK CPEACTBOM, YIAOOHEe BEAyLIMM K COBEpIIEHCTBY M Benuuuto.” Hanmexnux
1873, 148.

174 Raunistola-Juutinen 2012, 163.

175 Raunistola-Juutinen 2012, 35.
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3 VALAHDYKSIA NAISMUUSIKKOUDEN PERINTEESTA ORTODOKSISESSA
KIRKOSSA

3.1 Ylistavit naiset Uudessa ja Vanhassa testamentissa

Kristillinen perinne perustui pitkélti juutalaiselle perinteelle. Vanhasta testamentista 16ytyy
esikuvia naisten erilaisille rooleille my6hemmaissé perinteessd. Vanhassa testamentissa on
laulavia naisia, naisia, jotka tekivdt itse hymnejd ja lauloivat. Heitd siis voidaan ndhda

esikuvina naisséveltdjille.

On mielenkiintoista, ettd Vanhassa Testamentissa viisaus henkildityy naiseksi. Viisauden
aani kuuluu ensimmdisen kerran Sananlaskujen kirjassa.'”® Sananlaskujen kirjan mukaan
Viisaus oli Jumalan lempilapsi, Jahven tytdr, joka leikitteli isénsd edessd hdnen
silmiterdndén kaiket pdivdt. (Sananl. 8:30)'”7 Personoitu viisaus on kuvattu

neuvonantajaksi, opettajaksi ja aktiiviseksi vaikuttajaksi.'”®

Varhaisessa juutalaisessa eli Vanhan Testamentin perinteessd naisten dini kuului
péadasiassa kodin piirissid. Hinen vaikutusvaltansa ulottui parhaimmillaan hinen mieheensd,
lapsiinsa ja ldhisukulaisiinsa sekd palkollisiin ja orjiin. Miehensd vélitykselld naisella oli

kuitenkin usein epdsuora vaikutuskanava niihin julkisiin foorumeihin, joille hinelld lain

176
177

Naisia Raamatussa. Viisaus ja rakkaus. Yliopistopaino Helsinki 1992, 8.

“Jo silloin mind, esikoinen, olin hdnen vierellddn, hdnen ilonaan paivit pitkit, kaiken aikaa leikkiméssa
hénen edessddn.” Sananlaskujen kirja 8:30. Suomennos ei tuo esiin sité, ettd Viisauteen viitataan feminiinind.
Tédma kuvastuu muun muassa vendjankielisestd kddnnoksesta.

'8 “Viisaus huutaa kaduilla, antaa toreilla puheensa kaikua, meluisten katujen kulmissa se kutsuu, kuuluttaa
asiansa markkinapaikoilla.” Sananlaskujen kirja 1:20.
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mukaan ei ollut padsy4, mutta joilla hdnen michelldzn oli padtosvaltaa.'” Rebekka vaikutti
sithen, etté lisak ldhetti Jaakobin hakemaan vaimoa itselleen ditinsa kotiseudulta (1. Moos.
27:46-28:2). Sunemilainen vaimo pani miehensd rakentamaan profeetta Elisalle pienen
kammion, jossa profeetta saattoi matkoillaan yopyd (2. Kun. 4:8-11). Batseba ylipuhui
vanhenevan Daavidin nimittdmdin poikansa Salomon kruununperilliseksi (1. Kun. 1).'%
Naistd muutamistakin Vanhan Testamentin esimerkeistd, joita 10ytyisi varmasti enemmdén,
voidaan huomata, ettd naisilla on ollut vaikutusvaltaa, ainakin hinen ”ddnensd” ja

mielipiteensd kuunneltiin ja otetiin huomioon. Naisen déni pédsi yleensd kuuluviin miehen

vilitykselld. Kuullaanko naisen déntd itsendisend ilman mitéédn vilitysapua?

On merkille pantavaa, ettd Raamatun ensimmdiisessd laulukuvauksessa laulavat seki

michet etti naiset. Kuten kirjassa Isien kuoro'®' kerrotaan,

Tédmén ensimmadisen laulun lauloivat israelilaiset kuljettuaan kuivin jaloin halki Punaisen meren.
Kuoroja oli kaksi, toinen miesten, jonka esilaulajana ja johtajana oli Mooses ja toinen naisten, jota

hallitsi ja johti Mooseksen sisar naisprofeetta Mirjam.'
Lauluna oli ainoastaan: ’Mini laulan ylistystd Herralle, hin on mahtava ja suuri: hevoset ja
miehet hiin mereen suisti” (2. Moos. 15:21), mutta miesten ja naisten kuorot lauloivat siti
vuorotellen. ”Naisprofeetta Mirjam otti kdteensd rummun, ja kaikki naiset seurasivat hanti

tanssien ja rumpua lydden. Mirjam viritti timin ylistyslaulun.”'®

Mirjam kuvataan siis
ylistysryhmin johtajaksi, joka sai kansan ilmaisemaan kiitollisuutta Jumalalle laulaen ja
tanssien. Profeetta, muusikko, runoilija Mirjam oli siis monipuolisesti vaikutusvaltainen

persoona. 184

Israelin tuomarina toimineen naisprofeetta Deboran laulu Tuomarien kirjan viidennessi
luvussa on heperealaisen runouden vanhimpia tekstejd. Sitd pidetddn Vanhan Testamentin
vanhimpana kertovana runoelmana, joka on syntynyt vuosien 1125-1100 eKr. vaiheilla.
Debora néhtiin isdnmaallisena innoittajana, joka sai yksittdiset heimot yhteiseen taisteluun.

Laulun keskeinen sanoma on kuitenkin Jumalan kunnian ylistys ja kiitollisuus saavutetusta

' Naisia Raamatussa 1992, 12—13.

180 Naisia Raamatussa, 1992, 13.

81 Isien kuoro. Alkuvuosisatojen opetusta kirkkolaulusta. Kéintinyt Johannes Seppild. Joensuu: Suomen
bysanttilaisen musiikin seura ry. 2010, 122.

182 Isien kuoro 2010, 122.

183 Seppili, Hilkka 2006, 257.

'8 Junkkaala, Eero. Thanat naiset. Esseitd Raamatun naiskuvista. Himeenlinna: Karisto Oy 2008, 34-35.
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vapaudesta ja uudesta mahdollisuudesta. ”Ylistdik&d Herraa! Miné tahdon laulaa Herralle,

minun soittoni ylistdd Israelin Jumalaa.” (Tuom. 4:5; Neh. 6:14)'*

Esimerkkind Vanhan Testamentin ylistivistd naisista voi ndhdé profeetta Samuelin didin,

186 Tille rukoukselle rakentui

Hannan, jonka kiitosvirsi on 1. Samuelin kirjassa (2:1-10).
myShemmin kolmas Raamatun oodi, josta muovautui ortodoksisen kanonirunouden'®’
malli kolmannelle irmossille. Hanna oli luovuttanut oman poikansa ja tuonut pyhikkoon,
jossa hidn eldisi koko ikdnsd. Sen jidlkeen hédn lauloi ja ylisti Jumalaa. Ndin Hannan,
Samuelin didin kiitosvirsi jatkaa Mirjamin ja Deboran laulujen perinnettd ja ennakoi

Jeesuksen didin, Marian, kiitosvirttd.'*®

Jumalansynnyttdjin kiitosvirreksi kutsuttu “Minun sieluni suuresti ylistdd Herraa”
tunnetaan yhtend esimerkkind Uuteen Testamenttiin siséltyvédstd hymnografisesta
aineksesta. Kiitosvirren keskeisind aiheina nousevat Messian syntyminen, sekd Jumalan
kunnian, voiman ja armon ylistys. Arkkipiispa Filaretin mielestd kiitosvirsi oli osa
jumalanpalvelusta jo 300-luvun alussa.'® Kiitosvirsi sisdltyy Luukkaan evankeliumiin
(Luuk. 1:46-55) ja se on edelleen liturgisessa kiytossd niin Idén kuin Lannen kirkossakin.
Kiitosvirren synty liittyy Marian ja Elisabetin kohtaamiseen. ”Kun Elisabet kuuli Marian
tervehdyksen, hypidhti lapsi hidnen kohdussaan ja hén téyttyi Pyhdlld Hengelld. Han huusi

kovalla dénelld ja sanoi: ’Siunattu olet sind, naisista siunatuin, ja siunattu sinun kohtusi

%5 Raamatun naisia. Eevasta Priscaan. Toim. Marja-Liisa Sivula ja Raili Ojalehto. Keuruu: Otavan

Kirjapaino Oy 2011, 55-56.

'8 »Sydimeni riemuitsee Herrasta, Herra nostaa minun piini pystyyn. Mind voin rohkeasti vastata
vihollisilleni, sinun avustasi mini iloitsen. Vain Herra on pyhi, ei ole toista, meiddn Jumalamme yksin on
luja kallio. Jattdkdd suuret sananne, luopukaa royhkeistd puheistanne, silld Herra on Jumala, hdn tietdd
kaiken, hén punnitsee teot. Soturien jouset ovat poikki, mutta maassa makaaviin palaa voima. Jotka kerran
elivit yltdkylldisyydessd, saavat niukan leipdnsé toisen tyOssd, mutta niiltd, jotka ndkivdt nélkdd, ei lopu
ruoka. Hedelmiton saa seitsemén lasta, mutta se, jolla oli monta poikaa, jad kuihtumaan yksin. Herra ldhettda
kuoleman ja antaa eldmaén, vie alas tuonelaan ja nostaa sieltd. Herra tekee kdyhaksi ja antaa rikkauden, painaa
maahan ja kohottaa. Hin ylentdd tomusta mitdttdmén ja korottaa tuhkasta koyhén, sijoittaa heiddt ylhdisten
joukkoon ja antaa heille kunniasijan. Maan perustukset ovat Herran, niiden varaan hin on laskenut maan.
Hain pitdd huolen omiensa askelista, mutta pahat joutuvat pimeyteen. Omin voimin ei yksikddn menesty. Ne,
jotka Herraa vastustavat, joutuvat kauhun valtaan, kun Korkein jylisee taivaasta. Herra tuomitsee koko
maanpiirin. Hdn antakoon voimaa kuninkaalleen, hidn kohottakoon pystyyn voideltunsa pdén!” 1. Samuel
2:1-10.

""" Johannes Damaskolaisen katsotaan olleen yksi kanonirunouden kehittijisti. T'ymmnesckmii,
Hcmopuueckuii 0630p necnonesyes u necnonenus epeveckou Lepxeu 1902, 33.

188 Raamatun naisia. Eevasta Priscaan 2011, 73.

"% Iymunesckuii 1902, 4044,
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"”

hedelmd!”” (Luuk. 1:41-43) Arkkipiispa Filaret lukee myds Elisabetin hymnografien

edellakivijoihin.'°

Yhteenvetona voi sanoa, ettd lukuisat esimerkit ylistavisti Raamatun naisista synnyttavét

kuvan, ettd Jumalan ylistdiminen kuului erottamattomasti naisten eldméén.

3.2 Alkukirkon ja Bysantin naislaulajia ja -hymnografeja

Ortodoksisen kirkon liturgiset tekstit perustuvat pitkdlti Raamatun kirjoituksiin, erityisesti
psalmeihin. Varsin pian alkoi kuitenkin syntyd myds raamatullisia tekstejd tdydentdvad
kirkkorunoutta, hymnografiaa. Kuten kirkon taide yleensd, my0s hymnografia oli
luonteeltaan anonyymia. On siis mahdotonta tietdd, missd méérin varhaisen kristillisen

kirkon naiset osallistuivat hymnografian luomiseen.

Varhaisen kirkon perinteessd on sdilynyt vain muutamia mainintoja laulavista naisista.
Yksi mielenkiintoinen piirre sisdltyy hagiografioihin, pyhien eldméankertoihin, joissa
muutaman naismarttyyrin on kuvattu laulaneen kidutustensa aikana ja vield kuolemansa
hetkelldkin. Niiden marttyyrien laulut eivdt varsinaisesti synnyttdneet liturgista
hymnografiaa, koska ne olivat useimmiten henkilokohtaista rukousta. Hilkka Seppédldn
kirjassa Iddn kirkon pyhd laulu (2012)""" kerrotaan muun muassa keisari Dekioksen aikana
eldneestd marttyyri Leonideksesta, joka vangittiin péddsidisend noin vuonna 249-251
yhdesséd seitsemidn neidon (Karissa, Nike, Galene, Kallis, Nunekia, Basilissa, Teodora)
kanssa, Leonideksen ollessa johtamassa kuoroa jumalanpalveluksessa. Synaksarionin

mukaan
Karissa lauloi lausuen, samaan tapaan kuin kerran Mirjam egyptildisten hukuttua: *Herra, mind
juoksin mailin, Herra, sotajoukko ajoi minua takaa, mutta Herra, mini en kieltdnyt Sinua; pelasta
minun henkeni.” Toiset kuuntelivat héntd ja lauloivat hdnen kanssansa. He astuivat laivaan jatkaen
laulua [...]. Sitten heidét sidottiin kiviin ja heitettiin veteen. Heistd tuli marttyyreita pédsidisen
aikoihin.'”?

Toisena esimerkkind voi pitdd pyhdd Ceciliaa (Kikiliaa), jota pidetdén Lannen kirkossa

musiikin ja soitinten suojelijana ja Iddn kirkon perinteessd “syddmessd laulavana”

1 Pymunesckuit 1902, 41.

! Seppili, Hilkka. Idin kirkon pyhd laulu. Laulajien perinne ortodoksisessa kirkossa. Aducate 2012, 28-29.
192 Seppild 2012, 28-29.
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3 194
0.

pyhina.'”” Pyhd Cecilia kérsi marttyyrikuoleman noin vuonna 23 Suuressa
synaksarionissa kerrotaan Cecilian laulaneen kidutusten kestiessd.'”> Symeon Metafrasteen
(n. 960 jKr.) mukaan haddjuhliensa aikaan “Cecilia lauloi syddmessddn yksin Jumalalle ja
sanoi: "Herra, tulkoon syddmeni ja ruumiini tahrattomana Sinun tuomiollesi, etten joutuisi

. N 196
hépedédn’”.

Naisten arvioidaan osallistuneen kirkkolauluun 100-300-luvuilla muun muassa Syyriassa,
Jerusalemissa ja Edessassa.'”’ On olemassa tietoja siiti, etti koko seurakunta osallistui
lauluun, mutta ainoastaan lyhyissé kertosékeissd. Vihitellen vakiintui kuitenkin perinne,
jossa keskeisten liturgisten veisujen laulaminen rajattiin asiansa osaaville kanonisille
laulajille. Varhaisimmat laulajia koskevat sddnnot ovat sdilyneet Laodikean synodista noin
vuodelta 380: "Muiden kuin kanonisten laulajien, jotka nousevat ambonille ja laulavat

kirjasta, ei tule laulaa kirkossa.”'”®

199

Kirkkolaulajan eli psalteksen tehtdvéddn vihittiin vain
miehid. " Niin naiset rajattiin vihitellen liturgisen laulun tuottajien ulkopuolelle. Vield
300-400-luvuilta on perdisin huomioita laulavista naisista. Isidoros Pelousiotes
(Pelusionilainen) kirjoitti piispa Isidorokselle kirjeen, jonka otsikossa luki: 7Siitd, ettd
naisten kirkoissa laulaminen on apostolista, ja Kkilvoittelijattarista.” Kuten Seppild

huomauttaa, otsikosta voisi paitelld, ettd naisten laulua kiitettiin, mutta sisdlto olikin aivan

pdinvastainen.

He [naiset] eivét tuo esille jumalallisten hymnien hartautta, vaan kayttidvét sidvelen suloisuutta
himojen kiithokkeena eivitkd he pidd nditd lauluja mitenkdén erilaisena kuin niitd, joita esitetddn
teatterin ndyttdmolld. Jos siis haluamme pyrkid Jumalan mieleiseen yhteiseen hyotyyn onkin heidian
(kilvoittelijattarien) luovuttava niin kirkossa laulamisesta kuin kaupungissa asumisestakin. Nythin

he hankkivat Kristusta kaupustelevien tavoin jumalallisen armolahjan sijasta kadotuksen palkkaa.*"’

Isidoros ei ainoastaan neuvo nditd naisaskeetteja lopettamaan laulamista, vaan jattimaan
kaupunkialueen. Hén nuhtelee heidin toimintaansa ankarin sanoin vertaamalla heité niihin,

jotka myyvét Kristusta — ehkd jopa Juudas Iskariotiin. Ei kdy selviksi, ovatko ndméi

193 Seppild, Hilkka. “Pyhd Cecilia ja musiikki.” Kainuu — rajamaa: Isi Pentti Hakkaraisen 60-
vuotisjuhlakirja. Toim. Kirsi Hakala. Helsinki 2006, 55-59.

194 Seppild 2012, 29.

195 Seppild 2012, 31.

196 Seppild 2012, 32.

Y7 Seppild 2012, 32-33.

18 Seppili 2006, 72.

o Ohjeita tdydennettiin Trullon synodissa (691-692), jossa laulajille annettiin ensimmaéisen kerran
esitysohjeita: ”Haluamme, etté ne, jotka ovat tulleet laulajiksi kirkkoihin, eivat kdytd kuritonta huutoa eivatka
pakota luontoa kiljuntaan eivitkd lisdd mitddn siihen, mika kirkkoon sopii ja kuuluu, vaan kantakoot suurella
huolellisuudella ja hartaudella veisut salaisuuksien nikijélle, Jumalalle.” Seppéld 2006, 72.
28eppild 2012, 41.
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laulajattaret nunnia. Péddkysymys koskee toisaalta musiikin esittimistapaa ja samalla myds
sen vastaanottoa. Isidoros moittii nditd laulajattaria siitd, ettd he eivét vilitd jumalallisisten
laulujen hartautta, vaan péinvastoin kayttavdat hyvéksi melodian suloisuutta himon
kiihottamiseen, eivdtkd erota nditd lauluja niistd lauluista, joita lauletaan teatterilavoilla.
Kysymys laulajattarien epédsdddyllisestd kayttdytymisestd Isidoroksen aikana on hyvinkin

voinut olla ainoastaan paikallinen ongelma.*"'

Varhaisissa kirkkokanoneissa, Didaskaliassa, puhutaan siitd, etti opettaminen ei kuulu

nasille.?*

Usein vedotaan apostoli Paavalin naisille osoitettuun kieltoon puhua
seurakunnan kokouksissa (1. Kor. 14:35). Mutta naista ei kielletd ainoastaan opettamasta
tai puhumasta, vaan liséksi kielletddn laulaminen sekd naiskuorossa ettd yhdessd miesten
kanssa. Paavalin sana “puhua” tukitaan tarkoittamaan kaikkea &dineen lausahdusta:
“Naisten 4dnen ei itse asiassa anneta lainkaan kuulua kirkon pyhissd temppelissd.”**
Kanonisti Zonaraksen (n. 1100) mukaan Trullon synodin kanoni kieltdd lisddmésta
kirkkoon mitddn sopimatonta ja kuulumatonta, kuten “ldpitunkevia sdvelmid ja hyrdilyitd
ja turhaan moninaisia sdvelmid, jotka muuttuvat teatterilauluksi ja irstaiksi

renkutukseksi.”?%*

Naisten opetuskieltoa perustellaan varhaisessa kanonisessa traditiossa vetoamalla
Jeesuksen toimintaan ja paavalilaiseen kefale-struktuuriajatteluun, naisen alamaisuuteen
michelle. Kanonisen tradition sisdltd laajenee sen tulkinnaksi niin, ettd naisen &éni
ylipddnsé todetaan kielletyksi kirkon toimintaympéristdssa. Siitd, ettd naisen opettaminen
kielletddn on mahdollista péételld kanonien syntyaikoina olleen naisia, jotka harjoittivat

opetustoimintaa ja joiden toiminta kristillisessd ympéristdssa haluttiin kieltia.**

Kaikesta huolimatta meiddn pdiviimme asti on sdilynyt tietoja naisten luovasta tyOstd
kirkon liturgisessa kdytdnndssd ja hymnografiassa. Liturgisen perinteen anonyymisuus
mahdollisti naisten osallistumisen veisutekstien ja sdvelmien luomiseen. Bysanttilaisia
naishymnografeja tutkineen Diane Touliatos-Milesin mukaan heistd kaikki kuuluivat

yhteiskunnassa keski- tai yldluokkaan, olivat nunnia, ja sévelsivit yksinomaan liturgista

21 Seppili 2006, 224-225.

*%2 Raunistola-Juutinen 2012, 125.

203 Raunistola-Juutinen 2012, 126. Kuudes ekumeeninen synodi, kanoni LXX, selitysosio, Rudder 374.
9% Seppild 2006, 86-87. Kyseinen sidntd koskee toki kanonisia laulajia eli tuohon aikaan vain miehia.
*% Raunistola-Juutinen 2012, 127.
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musiikkia.”**® Esimerkkeind Touliatos-Miles mainitsee 800-luvulla Argos-luostarissa
kilvoitelleen nunna Martan, joka oli Symeon Styliitan diti. Toisena hin mainitsee nunna
Theodosian, joka asui ldhelld Konstantinopolia olevassa luostarissa noin 800-luvulla ja
kirjoitti kanoneja. Konstantinopolin ldhelld kilvoitteli samalla vuosisadalla myds
naishymnografi Thekla, mahdollisesti hidn oli igumenina naisluostarissa ldhelld
Konstantinopolia. Teklaa tiedetddn rukoilleen ja kunnioittaneen erityisesti naismarttyyreja.
Theklan tuotannoksi tiedetdéin ylistyskanoni Jumalansynnyttdjin kunniaksi. Kyseessd on
ainoa kanoni, jonka nainen on tehnyt Jumalansynnyttéjélle. Kanonin muoto ja poeettisuus
viestittdvat selvisti siitd, ettd sen tekija oli hyvin siivistynyt ja hyvin koulutettu nainen.
Kanonissa Tekla kirjoittaa, ettd Jumalansynnyttdja oli vapauttanut naiset Eevan

syyllisyydestd ja nostanut heidét arvoonsa. Omassa tuotannossan Tekla korostaa naiseutta,

hén kirjoittaa tekstejd naispyhistd, naismarttyyreista ja neitsyista.

Vield myohemmaltd ajalta, 1200-luvulta, tunnetaan nunna Kouvouklisena. Hén oli
esilaulaja eli kreikaksi “domestike”. Hianen toimintansa keskittyi kuoroon. Kouvouklisenan
omista sdvellystoistd ei ole mitddn tietoja. Mahdollisesti hdn harjoitutti naiskuoroa ja teki
sovituksia kuorolle. Lisdksi on sdilynyt hieman tietoja kuuluisan bysanttilaisen saveltdjan,
Ioannes Kladaksen, tyttirestd. Tyttdren katsotaan olleen myods sdveltdjd ja laulaja, joskin
hénen isdnsd maine ylitti tyttdren maineen moninkertaisesti. loannes Kladas oli tunnettu
sdveltdjd, jolla oli ladheiset suhteet keisariin. On mielenkiintoista, etti hinen tytirtdén ei

tunneta omalla nimellddn vaan tdma liitetdin tunnettuun isdnséd perheeseen.

1400-luvulta tunnetaan vield keisarilliseen sukuun kuulunut nunna konstantinopolilaisesta
luostarista. Tdmid Palaeologina oli hyvin koulutettu ja aatelistoon kuulunut nainen
Palaeologusten keisarillisesta dynastiasta, joka hallitsi Bysanttia vuosina 1259-1453. Hén
sivelsi padosin kanoneja.”’ Voidaan todeta, ettd luostarit toimivat kulttuurisina ahjoina,
joissa naimattomat lahajkkaat naiset paésivdt toteuttamaan lahjojansa. Monilla heistd oli
musikaalisia lahjoja, kuten Kouvouklisella, jolla kerrotaan olleen kauniin lauludénen.
Vaikka vain harvojen bysanttilaisten naissdveltdjien nimet ovat tdnd pédivdnd tunnettuja,
voidaan silti sanoa, ettd naisten osuus liturgiseen musiikkiin ja taiteeseen oli merkittiva,

kun otamme huomioon naisten asemaa yleisesti madrittdvdn piirteen: nainen oli aina

206 . . . . . .
Touliatos-Miles, Diane. “Hellenism in Music: Lost art and culture recovered.”

http://www.hellenicnest.com/diane. [luettu 26.11.2013]
7 http://www.hellenicnest.com/dianelL.html [luettu 25.4.2012]
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. . 208 © eer e . .. . cerq . . .
michelle alamainen. Lisdksi erdiden kirkkoisien ajattelussa musiikki yhdistyi
prostituutioon ja huonomaineiseen elimadin, joten naiset musiikin sanoittajina ja séveltédjini
. . . . . . . . . 209
olivat sukupuolensa vuoksi monikertaisesti marginaalisessa ja kyseenalaisessa asemassa.
Tamad huomioon ottaen voidaan vain miettid, kuinka moni naisten sdveltimistd

kirkkoveisuista ei paédtynyt liturgiseen kayttoon.

3.3 Nunna Kassia — merkittivin naishymnografi

Tunnetuin bysanttilaisista naishymnografeista on epdilemittd nunna Kassia, joka eli 800-
luvulla. Kassia on ainoa nainen, jonka hymnografiaa kaytetddn edelleen méérin
ortodoksisissa jumalanpalveluksissa. Hénen tiedetdén Kkirjoittaneen noin 50 liturgista
veisua ja hymnii sekd 261 niin sanottua maallista runoa ja aforismia.”'’ Kassian siveltima
musiiki on sidottu kiinteisti tekstiin, musiikissa heijastuu hymnien kerronta.”'' Kassian
tuotantoonsa sisdltyvit muun muassa suuren lauantain kanonin viisi ensimmaistéd irmossia,
useita Triodionin stikiiroita, Kristuksen syntymén ehtoopalveluksen stikiira ”Augustuksen
ollessa yksinvaltiaana”, suuren keskiviikon stikiira ”Moniin synteihin langennut nainen”,
Herran Edelldkédvijin Johannes Kastajan syntyméijuhlan virrelmistikiira, sekd kaksi
kiitosstikiiraa marttyyrien Guriaan, Samonaan ja Habibin muistolle. Suuren viikon
lauantain kanonin sédveltdjdnd Kassia on haluttu unohtaa tai kieltdd. Tutkija Tripolitsin
mukaan kirkko ei katsonut sopivaksi, ettd yhtend suurimmista juhlista esitettdisin naisen
tekemid veisua. Sen vuoksi veisun tekijdnoikeudet olisi “siirretty” 700-luvulla eldneelle

Maiuman piispalle Kosmakselle.*'"?

Kassia kuului bysanttilaiseen yldluokkaan ja oli saanut hyvin koulutuksen. Tarinan
mukaan hdn kuitenkin jétti maailman ollessaan vield nuori ja hin omisti eldimédnsd muun
muassa hymnografian kirjoittamiselle.”'” Kassian eliménvalintaan johtaneista vaiheista
kerrotaan, ettd hin oli ollut ehdolla keisarilliseksi puolisoksi. Keisari Theofilokselle oli

tuotu yldluokkaisia neitoja valittavaksi ja Kassia oli kiinnittdnyt keisarin huomion. Tarinan

208 http://www.hellenicnest.com/dianell.html. [luettu 20.5.2013]
29 Ks. luku 3.2.

210 R aunistola-Juutinen 2003, 304.

2 http://www.hellenicnest.com/dianell.html. [luettu 20.4.2013]
212 Raunistola-Juutinen 2003, 304.

1 Ileproeuvie necromeopywi 2005, 194.
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mukaan keisarilla oli kddessdén kultainen omena, joka hinen tuli antaa valitsemalleen
morsiamelle. Hdn ojensi omenan Kassialle ja sanoi: “Naisesta on tullut kaikki paha tdhdn
maailmaan.” Kassia puolestaan rohkeana vastasi Theofilokselle, ettd naisesta oli tullut
maailmaan my&s paljon hyvia.”'* Tamid vastaus himmensi keisarin ja hin ojensi omenan
toiselle neidolle. Tdmin tapahtuman jélkeen Kassia vetdytyi syrjdédn maailmasta ja omisti
eldménsa taivaalliselle sulhaselleen. Vuonna 842 Kassia perusti Hebdomoksen kukkulalle
luostarin, jota tunnettiin nimelld Ta Kassias eli “Kassialle kuuluva”. Sielld hédnet vihittiin
nunnaksi, ja pyhdn Teodoros Studiolaisen kehotuskirjeiden rohkaisemana hén ryhtyi

luostarin igumeniaksi.*'?

Raunistola-Juutisen mielestd tuohon Kassian rohkeaan vastaukseen oli pééttynyt keisarin
ymmairrys; kaunis saattoi olla, muttei vdérdlld tavalla nokkela. Osoittamatta alistumista
Kassia menetti mahdollisuutensa keisarilliseen avioliittoon.”'° Omalla vastauksellaan
Kassia on myos viitannut Jumalansynnyttéjdén, uuteen Eevaan, josta maailman pelastus on

saanut alkunsa.?!’

Kassiasta siis ei tullut keisarin vaimoa, mutta perinteisen tulkinnan
sijaan Raunistola-Juutinen tuo artikkelissaan esiin ajatuksen, etti Kassia ei suinkaan
paennut luostariin vaan valitsi sen itsendisesti. Luostari tarjosi hénelle hengellisen
kilvoituksen paikan ja mahdollisuuden harjoittaa vapaasti luovaa taiteellista lahjakkuutta,
mikd ei vilttimitti olisi onnistunut, jos Kassiasta tulisi keisarinna.*'® Voi ajatella, etti vain
luostarissa hin sai “oman &inensd” kuuluviin. Raunistola-Juutisen mukaan luostarilaitos
oli naisille vaihtoehto avioliitolle, joka useassa tapauksessa saattoi olla jérjestetty. Voidaan
myos arvioida, ettd 700-luvulla, jolloin taisteltiin arabeja vastaan, omaksuttiin aikaisempia
vuosisatoja patriarkaalisempia asenteita, muun muassa naisten edellytettiin eldvén

titvilmmin yksityisessd kodin piirissé, erossa julkisesta. Samalla perheen merkitys kasvoi

entisestiin.'’

On mielenkiintoista tarkastella naiseutta tai naiseuden ymmaértdmistd Kassian omassa
tuotannossa. Nunna Ignatijan mielestd Kassian tuotanto kuvastaa asennetta, jossa miehen ja

naisen vililld ei ole eroa: ”Yhdentekevéd oletko [...] mies vain nainen, silld Kristuksessa

1% Ieproeuwie necnomeopywi 2005, 194.

13 Synaksarion. Pyhien eldmdkertoja. Syyskuu. Toim. munkki Serafim. Jyviskyld: OKJ 2003 syyskuu, 99.
216 R aunistola-Juutinen 2003, 302.

217 Synaksarion 2003, 98.

213 Raunistola-Juutinen 2003, 302.

219 Raunistola-Juutinen 2003, 302.
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Jeesuksessa te kaikki olette yksi.” (Gal.3:28) Témdn hin ndkee kristinuskon luomana
ainutlaatuisena mahdollisuutena.”’ Kassia on kirjoittanut joukon pyhille ihmisille
omistettuja hymnejd. Merkittivd osa ndistd pyhistd on naisia, esimerkiksi
apostolinvertainen Tekla, Pelagia, suurmarttyyri Barbara ja Maria Egyptildinen.”*' Naisti
osaa yhdistdd menneisyys prostituoidun ammatissa. Katumus ja mielenmuutos ovat
tunnetusti ne perinteiset hyveet, joita hagiografia on korostanut heidin kohdallaan. Kun
tarkastellaan naisten asemaa, luostarilaitos on tarjonnut mahdollisuuden vaihtoehtoiseen
elimdntapaan. Prostituutiota voidaan ajatella toisena ddripdénd, jossa nainen saattoi olla

“itsellinen” suhteessa patriarkaliseen kulttuuriin.**

Suuren lauantain kanonin ensimmdisessé irmossissa Kassia viittaa naisiin,”** jotka ylistivit

hautaan laskettua Jumalaa:
Hénet, joka muinoin peitti meren laineisiin takaa-ajavan hirmuhallitsijan, pelastettujen lapset
katkivit nyt maan alle, mutta me néitten neitseitten kanssa veisaamme Herralle, silld hdn on suuresti
ylistetty.***

Kassia vertaa heitd lapsiin tai nuorukaisiin: “mutta me nditten neitseitten kanssa
veisaamme Herralle, silld hidn on suuresti ylistetty”. Talld viittauksella Kassia korostaa
naisten osallistumista Kristuksen ylistimiseen®”> — Mirjamin ja ylistdvin naiskuoron

teemaan palaten.

Suuren keskiviikon doksastikon on tirkein esimerkki Kassian naisaiheisista teksteista.

Veisun aiheeksi nousee syntinen nainen, prostituoitu.
Moniin synteihin langennut nainen tajuttuaan Sinun jumaluutesi, oi Herra, itkien kantaa Sinulle,
kuten yrttien tuojat naiset, hautaamistasi varten hajuvoidetta ja lausuu: Voi minua! Hillittdmien
himojen yd, synnin hekumojen kuutamoton pimeys on minut yllittdnyt! Sind olet nostanut veden
merestd pilvihin. — Katso minun kyynelvirtojani! Sind olet sanomattomalla itsesi alentamisella
taivuttanut alas taivaat. — Taivuta itsesi minun huokauksieni puoleen, jotta mind voisin suudella
Sinun puhtaita jalkojasi ja pyyhkid niitd pddni hiuksilla. — Eeva paratiisissa pdivdn viilentyessi

kuultuaan tdmén pelosta lymysi. — Kuka voisikaan tutkia, oi sielujen Pelastaja Vapahtajani, syntieni

220 I1eproensie necromeopybr 2005,213.

*2! Raunistola-Juutinen 2003, 306.

*22 Raunistola-Juutinen 2003, 306-307.

2 Ileproeusie necromeopywr 2005, 213.

2% Otteita Suuren Paaston jumlanpalveluksista. Toinen painos, 1980.
2 Ileproeusie necromeopywi 2005, 214.
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paljouden ja tuomioittesi syvyydet! Sinun armosi on méiiritén. — Ald hylkdd minua, Sinun

palvelijaasi!”**®
Kassia kiyttad perinteiseen tapaansa dialektista vastakkainasettelumetodia — nainen pyytai
Hintd, joka on nostanut veden merestd pilviin, nostamaan katseensa hénen
kyynelvirtoihinsa, ja niin edelleen.””” Tami Kassian tunnetuin teksti, joka nojautuu
Luukkaan evankeliumin mukaiseen tekstiin (Lk. 7:36-38) kisittelee siis syntistd naista.**®
Kirkon traditio on yhdistdnyt hdnet Maria Magdaleenaan, vaikka 10ytyy myos ldhteiti,
joissa Mariaa ei yhdistetd tihdn syntiseen naiseen.”” Luukkaan evankeliumissa nainen
vaikenee, mutta Kassia omassa veisussaan antaa Marialle tai syntiselle naiselle dénen ja
sanat. Tamé nainen on valmis muutokseen omassa eldméssdin. Han antaa muodon suuren
viikon palveluksia leimaavalle surumielisyydelle ja katumukselle, joka heijastaa my0s sité

sukupuolten yhteisen surun varjoa, joka paratiisillisista ajoista ldhtien on tavallisesti

jéttanyt naisen sivuun.>*°

”Synteihin langenneen naisen” hahmo on tdssé stikiirassa merkittdva. Hénet rinnastetaan
myo0s mirhatuojanaisiin. Naisen syntien vastapainoksi Kassia asettaa naisen laupeudenteon,
Kristuksen voitelemisen hautaamista varten. Keskipisteessi on nainen, joka
kadntymykselldéin saavuttaa pelastuksen. Kassia kertoo suurella rakkaudella syntisen
naisen sielun pelastumisen tarinan. Voisi vdittdd, ettd tdmén tyyppisen tekstin olisi voinut
kirjoittaa vain nainen, joka tuntee myotdtuntoa toisen naisen lankeemusta ja katumuksen
johdosta. Teksti tuo esille runsaasti tunteen ilmaisuja, esimerkiksi viittauksia itkuun,
kyyneliin, huokauksiin, jalkojen suutelemiseen ja hiuksilla pyyhkimiseen. Tunteita on
usein pidetty erityisesti naisen ominaisuuksina. Kassia on nostanut kirkon hymnirunouden
keskikdon naisen koko olemuksineen. Monissa muissakin hymneissd Kassia kirjoittaa
rakkaudella naisista. Esimerkiksi pyhien Guriaan, Samonaan ja Habibin muistolle
omistetussa stikiirassa Kassia mainitsee tyton, jonka nimi marttyyrit pelastivat.®' Niin

Kassia oli myotituntoinen naisille. Omalla tuotannollaan ja eldmillddn hén eli todeksi

2% Otteita Suuren Paaston jumalanpalveluksista 1980, 425.

27 Ileproeusie necromeopywi 2005, 199.

*2% Raunistola-Juutinen 2003, 307.

¥ Kirkkovuoden pyhit. Ortodoksisen kirjallisuuden julkaisuneuvosto 1979-80. Teoksessa ei yhdistetd Maria
Magdaleenaa syntiseen naiseen.

*% Raunistola-Juutinen 2003, 307.

#1 »JleBuny cracoma, HBY BO IpO0 BBEpXKEHY... KIATBbI HE MPE3pella MPEICTABHTH OTPOKOBHILY, HO
WCTIONHAIONIE TMpOLIeHHe, JEeBUIly cracomia, Mnpede33akoHHOMY TOoT(QHUHY MIIeHHe, COTBopuBILIee.”
Lepxosnuvie necnomsopywi 2005, 214.
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omia sanojaan, jotka oli lausunut keisarille — “naisesta on tullut maailmaan paljon
299 232

hyvaa”.
Kassia on yhéa edelleen merkittdvin naishymnografeista. Onko hén jadnyt kirkon historiaan
oman poikkeuksellisen tarinansa ja lahjakkuutensa ansiota? Miksi kaikkien 2000 vuoden
ajalta tunnetaan niin vdhdn naishymnografeja ja naissdveltdjid? Osittain se selittyy
kulttuurisilla traditioilla ja kirkon kanonisilla rajoituksilla koskien naisten asemaa. Pitklti
koko kirkon historian ajan naisten ddneen on suhtauduttu epdilevésti. Keskustelu naisten
asemasta eri kirkkokunnissa on voimistunut erityisesti 1970-luvulta alkaen suurelta osalta
naisliikkeen toiminnan tuloksena. Téll6in alettiin Kirkkojen maailmanneuvoston aloitteesta

ja tukemana jirjestdd kokouksia, joissa naisasiaa kasiteltiin.*>?

Kirkko ei eld ympérdivan
yhteiskunnan ulkopuolella. Arvojen muutosprosessi pakottaa kirkon késitteleméén
traditiota ja késitteitdén ja etsimddn naiselle paikkaa. Toisin kuin menneind vuosisatoina,
nykydin naisen ei tarvitse olla etuoikeutetun luokan jésen siveltddkseen kirkkomusiikkia,

eikd hdnen tarvitse vetiytyé luostariin voidakseen saada dénensé kuuluviin.

232
233

Lepxosnuvie necnomsopywsi 2005, 214.
Raunistola-Juutinen 2012, 1.
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4 ORTODOKSISIA NAISSAVELTAJIA 1900-2000-LUVUILLA

Nainen kirkkomusiikin sdveltdjédné ja hymnografina on ollut, kuten edellinen luku osoitti,
varsin harvinainen ilmidé ortodoksisen kirkon historiassa. Esimerkiksi Vendjélld ei tété
aihetta ole erityisemmin tutkittu, kuten ei mydskdén naisten ikonimaalausta. Vallalla on
ollut muun muassa harhakdisitys, ettd Venijélld naisten ikonimaalaus olisi ollut kielletty.
Nykynaisten ikonimaalausta tarkastellaan usein ilmiond, jolla ei ole historiallisia juuria.
Harva on tietoinen, ettd naiset ovat maalanneet ikoneja Vendjélld yli neljd vuosisataa,

elleiviit kauemminkin.?**

Kirkkomusiikin voi hyvin rinnastaa ikonimaalaukseen.
Jumalanpalvelusmusiikki ymmarretdén kuin soivana ikonina, joka ilmaisee ortodoksisen
uskon dogmit ja ytimen.”> On tdysin mahdollista, ettd naiset ovat myds siveltineet
ortodoksista musiikkia, mutta teoksia ei ole sdilynyt, tai ne ovat jdéneet eldmién jonkun

toisen saveltdjan “nimissi”.

Ortodoksiset naissdveltdjdt ovat siis tutkimuksen kohteena varsin uutta aluetta. Erds
haastattelemistani sédveltdjisti, Tatjana Melnichenko, toteaa naissdveltijyyden olevan
ortodoksisessa perinteessd vasta viime aikoina syntynyt ilmi6.>*® Se kuitenkin kehittyy
jatkuvasti eteenpdin ja yhd uusia naissdveltdjid ilmestyy kirkkomusiikin kenttd&n. On
mahdollista, ettd naissdveltdjid ilmaantuu yhd enemmén, kun heiddn tuotantonsa saa

suurempaa huomiota.

Naissédveltdjait ovat kaikkina aikoina halunneet t6itdén kuunneltavan ensisijaisesti

musiikkina. He eivét ole liittédneet itseensd ja teoksiinsa nais-etuliitettd. Sen ovat yleensd

24 Ikonimaalari 1/2010, 7.

3 Ikonitaiteen ja kirkkolaulun yhteytti kuvaa myos se, ettd kummankin harjoittamista koskevat varhaiset
sdanndt luotiin Trullon kirkolliskokouksessa (691-692).

2% Melnichenko, Tatjana. Haastattelu. Sahkopostiviesti tekijan hallussa. 21.4.2012.
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tehneet kriitikot ja journalistit. Naisséveltdjien omat kirjoitukset kertovat heidén usein
kokeneen asemansa musiikin tekijoind aikakautensa miehid ahtaammaksi. Koulutuksen
myoOtd naiset ovat perehtyneet sukupuolineutraaleina opetettuihin sévellystekniikoihin ja
soveltaneet niitd tuotannossan. Naisten ldhiympéristdssé on saattanut olla muusikkonaisia,
mutta siveltijini heitd on pidetty kummajaisina ja poikkeuksina.>*’ Niin sanotulla musiikin
kaanonilla on vield merkittdva rooli. Musiikin kaanoniin kuuluvat ne teokset, jotka on
otettu osaksi arvokkaaksi koettua “yhteistd” perintddmme. Kaanon, joka koostuu
miessdveltdjien teoksista, ei tarjoa sdveltdjdn urasta haaveileville tytdille naispuolisia,

238 ¢ e o . )
Léansimaisen taidemusiikin

itsetuntoa rakentavia samaistumiskohteita tai roolimalleja.
tutkimuksessa jétettiin pitkddn huomiotta, ettd musiikkia ovat kautta aikojen sdvelténeet
kaanoniin kuuluvien miessaveltdjien lisdksi myds naiset. Feministinen musiikintutkimus
problematisoi séveltdjyyden ja miehisyyden vélisen kytkdksen, jolloin historian hdmarista
alkoi vihitellen ilmaantua suuri médrd siveltivid naisia.”’ Taidemusiikin feministinen
tutkimus alkoi 1970-luvulla ja teki ndkyvéksi naisséveltdjid. Tasa-arvoajattelun nimissi
tutkijat nostivat naissaveltdjid esiin sekd menneisyyden ettd oman aikamme marginaaleista.
Naisséveltdjien runsaus yllitti jopa tutkijat itsensd.**" Tiytyy kuitenkin korostaa, ettd
naissdveltdjien tutkimus on vasta alussa. Vasta nyt on mahdollista ryhtyd selvittimdan
oman menneisyytemme musiikin ja sukupuolijdrjestelmdn vélisid vuorovaikutussuhteita.

Kiistitontd on ainakin se, ettd naisten ja miesten kulttuuriset edellytykset sdveltimiselle

ovat olleet erilaiset.”*!

Kulttuuri muuttuu ja musiikki sen mukana. Onko alkaneella vuosituhannella nykyisti
enemman naissdveltdjid ja sdveltdviatkd he toisin kuin miehet? Voimme todeta séveltdja
Nancy Van de Vatea mukaellen: “Naissédveltdjien tulevaisuus on juuri niin lupaava kuin

miksi naiset itse padttivit sen tehda.””*

Suuri  osa tdhdn tutkimukseen haastatelluista sdveltdjistdi edustaa vendldistd
kirkkolauluperinnettd. Vendjén kirkko on ottanut huomattavasti vaikutteita lannestd, muun

muassa monidéniseen musiikkiin, mikd on avannut naisille tien tulla kuorolaulajiksi alkaen

27 Moisala, Valkeila 1994, 239-240.

2% Moisala, Valkeila 1994, 240.

% Leppinen, Taru ja Rojola, Sanna.” Musiikki ja tutkimus. Feministisii kytkéksii rakentamassa".
Feministinen tietiminen. Keskustelua metodologiasta.toim. Marianne Liljestrom, Tampere 2004, 72.

40 Leppénen, Rojola 2004, 70.

2! Moisala, Valkeila 1994, 240.

2 Moisala, Valkeila 1994, 240.
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vuodesta 1880°%

ja sekd myohemmin — tien sdveltdjiksi. Toisin kuin bysanttilaisessa
lauluperinteessd, jossa kirkkoveisut rakentuvat kahdeksansidvelmistolle, venildisessi
kirkkolaulussa on 1600-luvun puolivélistd alkaen harjoitettu vapaata sédvellystd, niin
sanotun “kauniin musiikin” luomistyotd, joka jatkuu tinikin paivani.*** Tahéin
tutkimukseen  haastatellut  sédveltdjat  edustavat ortodoksisia  sdvellysperinteité

monipuolisesti.

4.1 Virpi Leppinen

Virpi Leppinen®® (s. 25.5.1943) valmistui Sibelius-Akatemiasta siveltapailun opettajaksi
vuonna 1974. Jo opiskeluaikanaan Leppdnen sévelsi kokonaisen Vigilian, jonka néhtydan
Suomen ortodoksisen kirkon arkkipiispa Paavali toivoi saavansa héneltd sdvellyksid
johtamalleen Hymnodia-kuorolle, yhdelle tuonaikaisista johtavista sekakuoroista
ortodoksisessa kirkkokunnassa. Téstd alkoi arkkipiispa Paavalin ja Virpi Leppdsen
yhteistyd, joka kesti monta vuotta. Valmistuttuaan Sibelius-Akatemiasta Leppdnen
kutsuttiin musiikinopettajaksi Ortodoksiseen pappisseminaariin Kuopioon, missd hén toimi
vuoden ajan. Tdmén jdlkeen hén siirtyi opettamaan sédveltapailua Sibelius-Akatemiaan ja

toimi eriniisissd muissa tehtivissi.>*°

Virpi Leppédsen innostus sédveltdd ortodoksista kirkkomusiikkia herdsi Radion
Kamarikuoron Rahmaninovin Vigilian esityksen yhteydessd, jota hdn oli kuuntelemassa.
Leppéselld on ollut kirkkomusiikin séveltimiseen myos syvd hengellinen side. “Koen
ortodoksisen kirkkomusiikin sdveltdmisen kuin henkilokohtaiseksi palvelustehtiviksi
Jumalalle”, hin sanoo.’*” Rahmaninovin Vigilian innoittamana Leppénen alkoi siveltis

omaa Vigiliaansa samalla periaatteella kuin Rahmaninov. Hdan harmonisoi jo olemassa

3 Ks. luku 1.1 luku.

4 Jlenncona, Mpuna. “Beces! o menuu B nepksu.” http://www.obitel-minsk.by/ 0id100101905.html. [luettu
28.1.2014]

** Yhteydenotto Leppéseen ei onnistunut, koska hin on siirtynyt toiselle alalle eikid endi puhu entisestd
tuotannostaan. Kéytdn ldhteend Mikko Sidoroffin tekemdd opinndytetyotd. Sidoroff on suomalainen
kuoronjohtaja, valmistui vuonna 2011 Sibelius-Akatemiasta Musiikin maisteriksi kuoron-ja orkesterijohdon
linjalta. Sidoroff, Mikko. ”Pyhén ulottuvuudessa. Virpi Leppanen ortodoksisen kirkkomusiikin séveltdjani ja
sovittajana.” Opinndytetyd. Helsingin ammattikorkeakoulu 25.1.2008.

246 Sidoroff 2008, 1-6

** Sidoroff 2008, 36.
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olevia traditionaalisia sdvelmid omalla tyylillién. Valitettavasti tdstd Vigiliasta ei ole

sdilynyt kuin yksi osa, Polyeleopsalmi, joka perustuu znamennyj-sivelmalle.**®

Virpi Leppdnen on sdveltinyt ensisijaisesti liturgiseen kontekstiin. Musiikki ei ole
mahtipontista eikd mydskdén pyri korostamaan mitdén epdolennaista, vaan tuo kauniilla
tavalla kirkon opetuksen esiin. Musiikki tukee tekstid hyvin. Hinen mukaansa ortodoksisen

kirkkomusiikin saveltdmistd pitdd ldhestyd ndyrésti, kuunnellen ensin vanhaa melodiaa,

2

“antaen sen opettaa.” Ldhtokohta sédveltimiselle on se, mitd melodia tahtoo sanoa.

”Sdvelmit ovat kuin eldvid entiteettejd, joilla on ikuisuusperspektiivi.” Leppdsen mielestd
“my0s teksti on musiikkia. Se on akustinen ja musikaalinen hahmo.” Vanhojen sédvelmien
kdyttaminen on hdnen mielestddn tirkedd myds siksi, ettd teksti ja sével ovat sulautuneet
vuosisatojen aikana ikdén kuin yhdeksi olemukseksi, synteesiksi. Sen vuoksi Leppénen ei

. . . o . . . . . 249
née syytd sanan ja sdvelen vastakkainasetteluun: Ei ole toista ilman toista.”

Erds 1900-luvun arvostetuimmista ortodoksisen kirkkomusiikin tutkijoista, professori
Johann von Gardner kommentoi Leppdsen musiikkia arkkipiispa Paavalille 5.10.1976
lahettaméssddn kirjeessd kuunneltuaan Hymnodia-kuoron dénittdimédn LP-levyn Orthodox

Church Music from Finland:

V. Leppésen sdvellykset tekivdt minuun hyvin voimakkaan vaikutuksen, erikoisesti *Sinun ristillesi’.
Ihanaa, sanoisin loistavaa! Sdvellyksen esitys on suurenmoinen ja juhlavan harras. Séveltdjd on
tavoittanut vanhan kirkkolaulusdvelmén (Znamennyi rospev) ja sen moskovalaisen tulkinnan
hengen. Hin ei sdvelld kaavamaisesti, vaan siveltdjan yksilollisyys tuntuu aivan selvésti. [...]

Onnittelen tekijia ja toivon hinen *nousevan voimasta voimaan’ kirkollisen siveltaiteen alalla.**’

Virpi  Leppdnen ei kuitenkaan sédvelldi endd ortodoksista kirkkomusiikkia.

”Kirkkomusiikkini on jossain noissa huoneissa, jonka ohi olen kulkenut kauan sitten. Tdssé

. .. . . 251
huoneessa, jossa nyt olen, on rajoitettu nédkyvyys sinne.”

¥ Leppisell ei ole tallessa yhtikidn omaa nuottikisikirjoitustaan: “Kaikki nuotit, painetut ja kirjoitetut,

katosivat yhdessd muiden nuottien kanssa muuttoruljanssin yhteydessd syksylld 1983.” Sidoroff 2008, 37—
40.

29 Sidoroff 2008, 40-41.

>0 Sidoroff 2008, 42.

! Sidoroff 2008, 38.
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4.2 Irina Denisova

Irina Denisova (nunna Juliania) on valkovenildinen ammattisdveltdja, joka valmistui
Leningradin konservatorion sévellysopin tiedekunnasta. Vuonna 1999 Denisova sai
Minskin kuorofestivaaleilla parhaan kuoronjohtajan diplomin. Vuonna 2007 hén sai taas
diplomin ”parhaasta sévellystyostd”. Denisova on sdveltdanyt yli sata kirkkoveisua ja tehnyt
niiden sovituksia. Denisovasta on tehty kaksi dokumenttielokuvaa Pecenm (“Kanttori”
2006) ja Hnoxuns ("Nunna” 2010). Denisovalta on ilmestynyt myds kirja Jee nogecmu o
mobeu (“Kaksi kertomusta rakkaudesta™), jossa hdn kertoo miehen ja naisen vilisestd

rakkaudesta ja kaikesta tirkeimmadsti, rakkaudesta Jumalaan.

Denisovan sédvellystyd kéynnistyi hdnen kirkollisen eldminsé alettua. Se tapahtui hinen
poikansa kautta, joka parantui ihmeellisesti syovéstddn. Denisova tuli kirkon jéseneksi
vuonna 1993. Vuoden péésti tdstd hin sdvelsi ensimmdisen kirkkoveisun, Jumalaniidin

suojeluksen akatistoksen kontakin.>>

Vuonna 1997 Denisova perusti oman kuoron
Minskin Pietari ja Paavalin kirkkoon. Kuoro on esittanyt Denisovan johdolla timén omia
sdvellyksid ja tehnyt kymmenen levytystd. Lisdksi Denisova on julkaissut nuottikokoelman
Ilenue 6ceymunvroe, joka sisdltdd jumalanpalveluskdyttoon tarkoitettuja veisuja liturgiasta
ja vigiliasta, kuten myos useita papiston ehtoollisen aikana laulettavia sdvellyksia.
Denisova kéyttdd sdvellyksissdén runsaasti aineksia znamennyj-sédvelmistdstd. Siitd on
tullut hdnelle hengellinen ldhde, josta hin ammentaa kirkkomusiikin puhtautta ja aitoutta.
Sdveltdjin mielestd uuden kirkkomusiikin tulisikin nojautua znamennyj-sdvelmistoon.
Denisovan kirkkomusiikkia voi kuvailla rukoukselliseksi ja noyrdksi, kuten myo0s
vérikkddksi ja puhuttelevaksi. Kuorotoiminta kuuluu nykyisen nunna Julianan
kuuliaisuustehtéviin Minskin pyhin Elisabetin luostarissa. Hianen sdvellyksensd pyrkivit

kuljettamaan kirkkomusiikkia lihemmis sen alkuperiisti tilaa “laulettuna teologiana”.**

2 «JlyxoBHas XOpoBas My3bika B TBopuectBe Upuubi Jenncosoii.” [umiomuas padora. 5. XoxmoBa. MuHCK
2005, 9-10.
3 «JlyxoBHas XOpOBas My3bIka B TBOpuecTBe Mpumst [enucosoit.” 2005, 9-10.



57

4.3 Viktoria Polevaja

Viktoria Polevaja (s. 1962 Kiovassa, Ukrainassa) valmistui Kiovan Pjotr Tshaikovskin
konservatorion sdvellysopin tiedekunnasta vuonna 1989. Hinen opettajanaan toimi
professori Ivan Karabitsa. Vuonna 1995 Polevaja suoritti harjoittelun sévellysopin
tiedekunnassa Ukrainan kansainvilisessd musiikkiakatemiassa professori Lev Kolodubin
johdolla. Vuosina 1990-1998 Polevaja opetti sdvellysoppia Musiikkiakatemiassa, missd

hén toimi myds musiikkitiedottajana ja opettajana vuosina 2000-2005.

Vuonna 2005 Polevajasta siirtyi vapaaksi séveltdjéksi. Hin on sdveltdnyt sinfonista, kuoro-
ja kamarimusiikkia. Polevajan teoksia esitetddn festivaaleilla ja konserttilavoilla ympari
maailmaa, muun muassa Sveitsissd, Suomessa, Ukrainassa, Venijilld, Ruotsissa, Italiassa
ja  Ranskassa. Héin sai vuonna 2005 ensimmdisen palkinnon Ukrainan
Kulttuuriministerioltd sivellyskilpailussa Kolmannen vuosituhannen psalmeja. Palkintojen
joukossa on myds vuonna 1995 myodnnetty Levka Revutskin palkinto. Polevaja on

Ukrainan sdveltdjien liiton jdsen.

Suuri osa Polevajan tuotannosta on jumalanpalvelusmusiikkia. Hédn on tutkinut
jumalanpalvelustekstejd ja pohtinut paljon niiden toteuttamista musiikin keinoin. Hanen
isdnsd oli myods sédveltdjd. Kuoromusiikki on Polevajalle tdrkedd, ja hénelld on pitkd
kokemus kuorolaulusta. Hén on ortodoksisen kirkon jdsen. Polevaja on oleskellut Johannes
Edelldkévijan luostarissa Essexissd, Englannissa, jossa hin muun muassa sai rippi-iséltdan
Simeonilta lahjaksi pyhin Siluan Athosvuorelaisen kirjoituksia sisdltdvdn kirjan. Ennen
kadntymistddn ortodoksiksi Polevaja sévelsi Messun latinan kielelld (1986-93) sekd myos
”La dolce sinfonia di Paradiso” -teoksen, musiikkia Danten Jumalallisen ndytelmdn
tekstiin. Tdmédn jidlkeen hidn on sdveltinyt runsaasti musiikkia liturgisiin teksteihin
sekakuorolle sekd muille kokoonpanoille. Polevajan tuotannossa on my0s haastavia kahden
kuoron esitettdvéksi tarkoitettuja sdvellyksid. Polevajan teoksiin voi tutustua internet-

sivuilla www.churchcomposer.ru.
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4.4 Natalia Haszler

Natalia Haszler (s. 1970 Leonbergissa, Saksassa) opiskeli vuosina 1986—1988 pianon- ja
urkujensoittoa Stuttgartissa. Vuodesta 1991 alkaen Haszler opiskeli sdvellystd Pietarissa
Rimski-Korsakovin valtiollisessa konservatoriossa professori V. Uspenskin ohjauksessa.
Vuonna 1997 Haszler sai sdveltdjdn, opettajan ja taiteen maisterin patevyyden. Vuonna
2000 hén viitteli musiikkitieteen tohtoriksi Pietarin konservatoriosta. Natalia Haszler on
osallistunut lukuisiin kuorofestivaaleihin kuten 4. Festival — Splendeurs de la Musique
Russe (Ranska 2000), 13. Pddsidisfestivaali (Pietari 2004), 33. Kansainvilinen
nykymusiikin festivaali, (Moskova 2011) ja 2000-luvun hengellinen musiikki (Moskova

2011). Hin on Pietarin séveltéjien liiton jdsen ja my0s Pietarin Filharmonisen seuran jédsen.

Vuonna 2008 Haszler sai ensimmaéisen palkinnon A. Petrovin kunniaksi jarjestetyssd Koko
Vendjan II sdveltdjien kilpailussa, sinfonisen musiikin luokassa. Tuossa kilpailussa hénet
valittiin yleison suosikiksi. Liséksi hén sai palkinnon kansainvélisen luovuuden etsimisesti
teoksella vokaali-sinfoninen sarja “Instants d’Amour”, “Rakkauden hetkid”, saksalaisten
runoilijoiden teksteihin sdvelletty teos. Vuonna 2010 Haszler sai ensimméiisen palkinnon
Pietarissa jdrjestetyssd Koko Vendjan sdveltdjien kilpailussa Vendldinen 2000-luvun
kuoromusiikki lapsille ja nuorille. Kaksi Haszlerin teosta saavuttivat suuren suosion,
”CumBon  Bepwer” (“Uskontunnustus™) sekd “bnaxennas Kcenus, boromynpas”
("Jumalassa viisas, autuas Ksenia”). Seuraavana vuonna hdn sai toisen palkinnon
Ensimmadisessd kansainvélisessd sdveltdjien kilpailussa, joka oli omistettu 300-vuotisjuhlaa
viettdneelle Pyhdn Aleksanteri Nevskin Lavralle. Palkinto tuli jumalanpalvelusmusiikin
luokassa sdvellykselld “bnaxennas Kcenus, boromynpas” (“Jumalassa viisas, autuas

Ksenia”).

Haszler séveltdé sinfonista, laulu-, kamari- ja soitinmusiikkia. Hanen liturgista musiikkiaan
lauletaan jumalanpalveluksissa monissa Vendjidn kirkoissa sekd ulkomailla. Haszlerin
sdvellyksid on julkaistu internetissi ja nuottikokoelmassa Kuorolaboratorio XXI,

(Xoposas nabopamopust XXI).
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4.5 Tatjana Melnichenko-Johansen

Tatjana Melnichenko-Johansen (s. 1972 Kiovassa, Ukrainassa) on opiskellut pianonsoittoa
ja kuoronjohtoa R. Glierin musiikki-instituutissa sekd Kiovan Kulttuuri- ja
taideakatemiassa. Hénelld on kolme korkeakoulututkintoa. Melnichenko on kuoronjohtaja-
kanttori, pianisti ja klassinen laulaja. Hidn on opiskellut kirkkohistoriaa,
jumalanpalveluksien rakennetta ja sisdllystd eli typikonia, ja niin léntistd kuin itdistdkin
kirkkolauluperinnettd. Hénelld on pitkd kokemus kanttorin tydstd, silld hdn on johtanut
kirkkokuoroa 17 vuoden ikéisestd. Akatemia on myontdnyt hénelle virallisen todistuksen

koulutuksestaan.

Melnichenko aloitti séveltdmisen pienilld soinnutuksilla ja sovituksilla, jotka oli tarkoitettu
hédnen oman kuoronsa kéyttoon. Ortodoksinen kirkko on olennainen osa Melnichenkon
eldmai niin kanttorina kuin kirkon jédsenendkin. Hén ei voi kuvitella eldmii ilman kirkkoa.
Hinen sanojensa mukaan “viikonlopun viettdiminen kirkossa oli niin kiinnittynyt sieluun”
ettd hinen oli vaikea 10ytdd rauhaa viikonloppuisin tydskennellessddn kuukauden ajan

ulkomailla.

Melnichenko sédveltdd musiikkia vain kirkkoslaavinkielisiin jumalanpalvelusteksteihin,
padasiassa sekakuorolle mutta jonkin verran myds mieskuorolle. Hénen sdvellyksensd on
tarkoitettu jumalanpalveluskdyttoon. Han pitdd sopimattomana luoda jumalanpalveluksiin
vaikeita sévellyksid, joissa on monimutkaisia melodioita, polyfoniaa ja korkean rekisterin
kayttod, koska ne ovat ristiriidassa kirkkolaulun sakramentaalisen tarkoituksen kanssa.

Hinen mukaansa vastaavien teosten paikka on konserteissa.

Tatjana Melnichenko ei tee mitddn eroa sdveltdmiensd tekstien vilille. ”Teksti voi olla
mikd vaan, pienestd ekteniasta kolmiosaiseen pddsidiskonserttiin. Tarkeintd ovat sana,

ydin, jonka ympirille syntyy melodinen kehys.”*>*

Norjaan muuttamisensa jidlkeen Melnichenko on suunnitellut sdvellystensd julkaisua.

Hinen sédvellyksidin 16ytyy internet-sivuilta osoitteesta www.ikliros.com.

254 Melnichenko 2012.
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4.6 Tatjana Jashvili

Tatjana Jashvili (s. 1980 Luganskin alueella Vendjdlld) valmistui erinomaisin arvosanoin
musiikkikoulusta, jossa hdnen péddaineenaan oli kuorolaulu ja yksinlaulu. Hén sdvelsi
ensimmadisid kuoroteoksiaan ja pianomusiikkia jo musiikkikoulussa ollessaan. Vuonna
1999 Jashvili valmistui Sergei Prokofjevin musiikkiopiston teoreettisesta tiedekunnasta.
Vuosina  1999-2005 hén opiskeli Tshaikovskin nimed kantavassa Kiovan
Musiikkiakatemiassa. Tuona aikana syntyivit teokset kuten Pianosonaatti Nel (2001),
Jousitrio  "bmuku"  (2001), Sinfoninen runoelma (2005) ja erditd teoksia

jumalanpalvelusteksteihin.

Jashvilin ortodoksinen kirkollinen eldmaé oli alkanut vuonna 1998. Opiskellessaan Kiovan
Musiikkiakatemiassa Jashvili tutki ortodoksista kirkkolaulua, perehtyi znamennyj-
perinteeseen, bysanttilaiseen ja georgialaiseen laulutyyliin. Opintojen aikana Jashviliin
tekivdt suuren vaikutuksen diakoni Dmitri Bolgarskin luennot liturgiikasta ja

kirkkolaulusta.

Jashvili toimi vuonna 2003 kootun sotilassairaalan Pokrovan kirkon kuoron johtajana.
Kuoron ohjelmistoon kuului Jashvilin sdvellyksid, nykyajan séveltdjien kirkkomusiikkia ja
my0s vanhojen sdvelmistdjen (rospev) veisuja. Kuoro lauloi Jashvilin vuonna 2006
sdveltimén Liturgian kantaesityksend Kiovan luolaluostarin Uspenien kirkossa Lvivin ja
Galitsian arkkipiispa Avgustinin siunauksella. Jashvilin musiikkia on kuultu my6s vuonna

2010 tehdyssé elokuvassa Kiovan luolaluostarin kilvoittelijavanhuksista.

Jashvili on ollut vuodesta 2009 Ukrainan sdveltdjien liiton jdsen. Hénen sdveltimiddn

teoksia esitetddn erilaisilla festivaaleilla. Niitd kuuluu Kiovan konservatorion

opetusohjelmaan. T. Jashvilin tuotantoon voi tutustua www.ikliros.com-sivuilla.

4.7 Anna Alekseeva

Anna Alekseeva (s. 1991 Ukrainassa) valmistui Ovidiopolin musiikkikoulusta vuonna

2006 ja opiskelee nykyddn Odessan kaupungin yliopistossa, filologisessa tiedekunnassa,
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padaineinaan ukrainan kieli ja kirjallisuus sekd puolan kieli. Alekseevalla ei ole teologista
koulutusta. Hanen sédvellystyonsd alkoi jo varhain hénen opittuaan kirjoittamaan nuotteja.
Sdvellykset laajenivat kirkkomusiikin alalle hénen liityttyddn kirkkokuoroon. Témén
taustalla oli sekd kirkon hymnografian luoma inspiraatio ettd kdytdnnon syyt: nuottien

puute seki halu tehdd kuoron ohjelmisto monipuolisemmaksi.

Ortodoksisuus ja kirkko ovat Alekseevan eldmidssddn tdrkedlld sijalla. Han sdveltda
kirkkoslaavinkielistd musiikkia jumalanpalveluskdyttoon. Hénen sédvellyksensd on
tarkoitettu sekd sekakuorolle ettd mieskuorolle. Vaikka Alekseeva sdveltddkin musiikkia
jumalanpalvelusteksteihin, hdn kuitenkin hyvéksyy kirkkomusiikkinsa esittimisen
konserttitilanteissa, festivaaleilla ja kilpailuissa. Alekseevan sédvellyksid 16ytyy

www.ikliros.com-sivuilta.

4.8 Vera Milankovic

Vera Milankovic (s. 1953) on serbialainen séveltijé, pianisti ja opettaja. Hian on ldhtdisin
ansioituneesta serbialaisesta suvusta, johon on kuulunut korkea-arvoisia upseereita,
tiedemiehid, yliopistoprofessoreja, diplomaatteja ja kirjailijoita. Sdveltdjdnd ja pianistina
Milankovic on esiintynyt erilaisissa konserteissa ja festivaaleilla. Hénen sadvellyksidén on

julkaistu ympari maailmaa.

Milankovic toimii professorina Belgradin yliopiston musiikkitieteellisessd tiedekunnassa.
Hin on Opettajien Forumin perustaja ja johtaja. Milankovic opettaa myds jokavuotisessa

musiikin ja draaman symposiumissa.

Vera Milankovic on osallistunut konferensseihin kuten ESCO (European Society for
Cognitive Sciences of Music), ICMPC (International Conference of Music Perception and
Cognition), SRMMP (Society for Research in Perception of Music and Education) ja
CIMO (Conference of Interdisciplinary Musicology).

Milankovic tyoskentelee myds Vukova Zaduzbina -aikakauslehden julkaisutoimikunnassa.

Hin on Serbian sdveltdjien liiton ja Musiikinopettajien liiton jdsen, kuten myds Belgradin



62

kulttuuri- ja opetusministerion jdsen. Milankovicin musiikkia esitetdéin laajasti. Hén

saveltdd jatkuvasti ja julkaisee pddasiassa itse omia sivellyksidan.

4.9 Natalia Dvinina-Miroshnichenko

Natalia Dvinina-Miroshnichenko (s. 17.2.1972 Klinissd, Vendjd) on venéldinen
ammattisdveltdjd. Hin toimi opettajana Saratovin konservatoriossa vuosina 1998-2007.
Kotikaupungissaan Klinissd hdn on perustanut kuoron kolmeen kirkkoon ja tydskentelee
niiden parissa. Dvinina-Miroshnichenko on myos ollut lapsikuoron johtajana Moskovassa

apostoli Jaakobin kirkossa.

Hinen sdvellyksiinsd kuuluu muun muassa kantaatti "Ha 3akate Beka". Se perustuu
venildisten runoilijoiden teksteihin. Sen lisdksi hin on séveltinyt kymmenen kuoro- ja
laulusarjaa ja yli 50 romanssia. Vuonna 2006 hinen sekakuoroséivellyksensé ylsi finaaliin
Belgiassa jérjestetyssd kilpailussa. Vuonna 2010 Natalia Dvinina-Miroshnichenko julkaisi

kirkkolaulukokoelman Bocnotime I'ocnodesu necus nogy (”Veisatkaa Herralle uusi virsi”).

4.10 Dobrinka Tabakova

Dobrinka Tabakova (s. 1980) Bulgariassa Plovdiv-kaupungissa. Vuonna 1991 perheen
kanssa hdn muutti Lontooseen. Sitten Tabakova opiskeli sdvellysoppia Guildhallin
musiikin ja esittdvin taiteen koulussa (Guildhall School of Music & Drama) ja valmistui

sieltd musiikin maisteriksi. Tohtorin tutkinnon hén suoritti Lontoon King’s Collegessa.

Tabakova kasvoi musikaalisessa kodissa ja tunsi jo nuorena kiinnostusta musiikkiin seké
sen kuuntelijana ettd musiikin tuottajana. Han muistelee isovanhempiensa levykokoelmien
johdattaneen hinet musiikin maailmaan. 7-vuotiaana hdn aloitti pianonsoiton ja ryhtyi
melkein heti improvisoimaan. Perheen muutettua Lontooseen Tabakova aloitti

savellysopin tunnit.
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Tabakova sédveltdd soitinmusiikkia, orkesterimusiikkia, sooloja ja kuoroteoksia. Lisdksi
hidn on tehnyt kirkkomusiikkia sekd maallisia kuoroteoksia sekakuorolle ja mies- tai
naiskuorolle, ”a cappella” sekd urkujen ja orkesterin sédestykselld. Kuoroteoksissa
Tabakova kéyttdd tekstid, joihin hén tuntee yhteytté, olivat ne liturgisia tai ei. Hin séveltda

englanniksi, kirkkoslaaviksi, bulgariaksi ja latinaksi.

Tabakovaan vetoaa musiikki, jossa vilittyy ihmisyyden hengen ja tilan todellisin ja puhtain
ilmaisu. Tdmid voi 10ytyd niin liturgisesta kuin muustakin musiikista. Tabakovan
tavoitteena on vélittdd tdtd omissa sévellyksissddn ja kunnioittaa eri musiikin tyylejd ja
musiikin luojia, jotka ovat pyrkineet saavuttamaan musiikillaan valaistuneen, korkeamman

tason.

Hin on Britannian Akatemian Séveltdjien, lauluntekijéiden ja kirjailijoiden liiton jésen. D.

Tabakovan tuotantoon voi tutustua hinen omilla internetsivuillaan: www.dobrinka.com.
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5 NAISSAVELTAJIEN KOKEMUKSIA TYOSTAAN KIRKON SAVELTAJANA

5.1 Nainen kirkkomusiikin séveltijini. Uran vaikeus.

Onko kirkkomusiikin sédveltdjin tie vaikea, jos sédveltdjdnd on nainen? Vain kolme
kahdeksasta haastatteluun osallistuneesta naissdveltdjdstd vastasi kielteisesti tdhén
kysymykseen. Viiden vastaukset olivat mydnteiset. Sdveltdjd Natalia Haszlerin mielestd
ortodoksisen musiikin naisséveltéjén tie ei ole vaikea, ”jos sdveltdjd on aktiivinen kirkon

255 Haszler

jdsen ja hinelld on paljon kokemusta sekid kirkon tydsséd ettd musiikin alalla.
itse on tunnettu séveltdja, joka aloitti uransa Saksassa sdveltimalld musiikkia orkesterille ja

kuoroille, sekd my0s toimimalla kanttorina ortodoksisissa jumalanpalveluksissa.

My0s ukrainalainen séveltdjd Tatjana Jashvili on sitd mieltd, ettei naisena sdveltdminen ole
erityisen vaikeaa kirkkomusiikissa. Jashvilin mukaan ~ortodoksinen usko on hinen tiensd”.
”Teen eldméini tdrkeintd tehtdvaa, laulan ja kuulen, kaikki muu on sovellusta.”*® Liséksi
Jashvili on sitd mieltd, ettd "emme tiedd mitddn Jumalan kaitselmuksesta, jokaisen ihmisen

elimissd on Jumalan tahto, on vain tehtivi se, miti pystytidn tekemééin.”’

Samaa mieltd Haszlerin ja Jashvilin kanssa on Anna Alekseeva. Alekseevan mielestd
naissdveltdjdn tie ole erityisen vaikea kirkossa. Hin ei ole torménnyt sukupuoleen liittyviin

ongelmiin. ”Nunna Juliania (Denisova) voi olla esimerkkind tdssd. Hian on naissiveltdjani

3 "Eenn KOMIIO3UTOP BOLIEPKOBJIEH U HMMEET 3a CIIMHON OrPOMHBIN OIBIT B MY3BIKAJIILHOM LEPKOBHOU
IpaKTUKe, TO He MMeeT 3Ha4deHHUs, JKEHIIWHA 3To unu MyxkunHa.” Haszler, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti
tekijén hallussa. 23.4.2012.

26 > 1pocTo Aenaro KU3HEHHO HEOOXOMMMOE [Isi MOGTO CYIIECTBa, S MO0 U cibimty...” Jashvili, Tatjana.
Haastattelu. Séhkoposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

»7 Ham HeBeIOMO HHUero u3 BoXecTBEHHOro IIPOBUJICHUS, NPOMBICIA B JKU3HM KaKIOIO U3 JIIOACH..
Hy>xno npocto JIEJIATB TO, YTO ThI JOJIXEH.” Jashvili 2012.
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ortodoksisessa kirkossa todella tunnettu ja rakastettu ja sitd paitsi hdanen sidvellyksensi ovat

suosittuja ja niitd kdytetizn eri puolilla maailmaa.”*®

Viisi saveltdjaa kisitteli naissdveltdjan tien vaikeuksia kirkkomusiikissa eri ndkokulmasta.
Viktoria Polevaja kertoi, ettd sdveltdjinuransa alussa hin halusi voimakkaasti, ettd hianen
teoksiaan laulettaisiin  jumalanpalveluksissa. Hén ndki musiikkinsa hengellisend
velvollisuutenaan, jonka hin voisi antaa takaisin kirkolle. Kun hinen sévellyksidén sitten
alettiin esittdd kirkossa, Polevaja koki, ettei se ollutkaan hyvé asia. "Musiikissani on paljon
omaani, henkilokohtaista, miké vie rukoilijan huomion pois palveluksesta.” Sen takia hidn
méérdsi musiikilleen oman paikan — se on hengellistd musiikkia ihmisille. ”Se on kuten
silta, joka yhdistdd maailman kirkkoon, ja sitd musiikkia on parasta esittdd konserttisaleissa
tai jumalanpalveluksen jédlkeen kirkoissa. Poikkeuksena ovat vain teokset, jotka on

kirjoitettu liturgiseen kayttdon”,>” hin kuvailee.

Vaikuttaa siltd, ettd Polevajan “itsensd rajoittaminen” liittyy tdssd yhteydessd
kanonisuuden kysymykseen kirkkolaulussa. Kirkossa lauletaan vain niin sanottua
kanonista kirkkomusiikkia. Esimerkiksi Johann von Gardner oli sitd mieltd, ettd kanoninen
kirkkomusiikki on sellaista musiikkia, joka ei ole ristiriidassa kirkon teologian kanssa.
Gardner kirjoitti, ettd jumalanpalvelusveisujen melodioiden pitdisi olla perdisin virallisista
laulukirjoista, vanhoista késikirjoituksista tai Vendjin Pyhdn Synodin siunauksesta
painotuista kirjoista.*®® Kullakin kirkkolaulun tyylilli on luonnollisesti oma hengellinen ja
emotionaalinen latauksensa ja eri ihmiset kokevat erilaiset musiikkityylit rukouksellisina:
joku rukoilee mieluiten moniddnisid sdvellyksid kuunnellen, joku toinen taas 1oytdd

znamennyi-laulutyylistd itselleen sopivan. Kirkkokuorot ja jumalanpalvelusmusiikki

% 24 He MyMalo, 4TO MyTh KEHIIMHBI-KOMIO3UTOpPA B IIpaBOCIABHOI HIEPKBH TPY/ICH, BO BCAKOM CIydae, Ha
CBOEM OIIBITE C TPYAHOCTSIMM I'€HAEPHOrO XapakTepa He crankuBainack. IIpumep Toii xe W. JleHucosoi
(Matymwkn MynuaHny) nokasblBaeT, YTO KEHIINHA-KOMIO3UTOP B Hallle BpeMsi MOXKET OBbITh OU€Hb H3BECTHA,
no0uMa, a ee COYMHEHHUS — BOCTPEOOBAHbI M IOIYJSPHBI CPEIH IEBYMX CAMBIX Pa3HBIX reorpaduuecKux
mmpot”. Alekseeva, Anna, Haastattelu. Sihkdposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

% “B Hauane KOMIO3UTOPCKOTO MYTH 5 OYEHb XOTEIA, YTOOBI MOS My3bIKa 3Bydasa Ha CIykK6e, 4To OHA eCTh
BO3BpAILEHHE MOET0 JYXOBHOT'O J0JTra epkBH. Ho Korma 3To Havalo NpOUCXOJUTh, MHE, KaK [IEPKOBHOMY
YeJIOBEKY, UTajlo SICHO, YTO 3TO HEXOopouIo. B 3T0il My3bIke CHIBHO BHIPaXKEHO MO€ MHIMBHIyaJIbHOE HA4aJI0
W 3TO OTBJIEKAEeT OT MOJIMTBBI BO BpeMs ciyObl. [loaTOMy s Tak ompejenuia ee MecTo: 3TO — JyXOBHas
My3bIKa Juis MUpsiH. OHa OyaTO MOCT, CBS3YIOIIMH MHp M Xpam. M ee nydiie MCHONHATH Jydlle B Xpame
IoCJie LIEPKOBHOM CIy)XOBI MM B KOHLEPTHOM 3ajie. Tak, COOCTBEHHO M IIPOMCXOJUT, 32 HCKIIOUCHHEM
XOpOB, HANHCAHHBIX CHEIMaIbHO I LEepKOBHOU ciyxkObl”. Polevaja, Viktoria. Haastattelu. Sdhkoposti
tekijin hallussa. 30.03.2012.

% Moody, Ivan. “The Idea of Canonicity in Orthodox Liturgical Art.” Composing and Chanting in the
Orthodox Church. Proceedings of the Second International Conference on Orthodox Church Music,
University of Joensuu, Finland, 4-10 June 2007. Jyviaskyla: Kopijyvéd 2009, 337.
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kaipaavat toki uudistusta ja uutta virtausta. Polevaja ndkee timédn takia kanttorin tehtavin
ainoana mahdollisena tiend naissdveltdjélle kirkossa. Kanttorina sdveltdja pystyy

toteuttamaan omia sidvellyksiddn oman kuoronsa kanssa.

Séveltdjien Tatjana Melnichenkon ja Natalia Dvinina-Miroshnichenkon naissédveltdjyyttéd
koskevat ndkemykset ovat yhtenevdt. He nédkevdt perustavanlaatuisena ongelmana
taloudelliset tekijat, tai pikemminkin taloudellisen tuen puutteen. Melnichenkon mukaan
taloudellisen tuen puute vaikeuttaa séveltdjien ja kanttoreiden toimintaa, koska nuottien
julkaisemiseen, harjoitusten maksamiseen, kuoromatkoihin, mainoksiin ja levytyksiin
tarvitaan merkittdvid summia. Dvinina-Miroshnichenkon sdvellystuotantoa puolestaan
rajoittaa tdménhetkinen elimdnvaihe — hinelld on kolme lasta ja puulla limmitettiva talo.
Hin laskee, ettd hidnen on vuoden aikana mahdollista keskittyd sévellystyohon vain parin
viikon ajan. Hén harmitteleekin, ettei Vendjdn séveltdjien liiton jisenenékién hénelld ole
mahdollisuutta saada minkdinlaista tukea. ”Olen ollut liiton jisen jo viidentoista vuoden

99261

ajan, enkd ole koskaan kuullut omaa teostani esitettdvin. Dvinina-Miroshnichenkon

maininta lapsista tuo esille ditiyden asettamat rajat naisen eliimissi. Aitiys on perinteisesti

262 Useat haastatteluun

ndhty naisen tdrkeimpédnd tehtdvind, jolle kaikki muu alistuu.
osallistuneet naissdveltdjdt, jotka ovat my0s &itejd, mainitsivat ditiyden sdvellystyonsé
yhteydessd. Kaytinnon nidkokulmasta ditiys vaikuttaa naisten luovaan ty6hon, eli siihen,
kuinka paljon aikaa hdn voi omistaa sdveltdmiselle. Myds Tatjana Jashvili huomauttaa, ettd
hénenkin on kahden lapsen &itind vaikeaa tehdé sitd, mitd haluaa — miehelle moni asia voi

olla yksinkertaisempi — mutta hén ei kuitenkaan halua kéyttaa tata perusteluna.

Serbialainen sdveltdjd Vera Milankovic puhuu taiteesta ylipdétidn vaikeana alana. Hénen

mielestddn on vaikea olla taiteilija, jos on vapaamielinen eikd kuulu mihinkddn

263

yhteiskunnalliseen eliittiin.”” Brittildinen sdveltdja Dobrinka Tabakova on samalla

aaltopituudella Milankovicin kanssa. Tabakovan mukaan sdveltijin on sukupuolesta

261
262

Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa.13.6.2012.

Kuten luvussa 2.1 todettiin, naisen eldménpiiri on antiikin ajoista asti ollut vahvasti kotiin keskittynyt.
Tétd ajatusta tukivat myos Rousseaun ajatusmallit, joilla oli vahva vaikutus valistuksen ajan asenteisiin.
Nainen ndhdéén edelleenkin useimmiten ditind. Naisilla on tavallisesti ndhty padvastuu lasten kasvattamisesta
ja perinteiden siirtdmisestd sukupolvelta toiselle. Ks. Raunistola-Juutinen 2012, 47-48.

263 1t is difficult to be an artist in any society of you are independent minded and do not belong to any kind
of elite.” Milankovic, Vera. Haastattelu. Sahkdposti tekijan hallussa.30.3.2012.



67

riippumatta vaikea 10ytdd ilmaisuvdylid ja ymmarrysti taiteelleen.”® Haastateltujen
vastaukset tuovat esiin tdrkedn seikan naissdveltdjien ndkemyseroista. Venéldiset ja
ukrainalaiset sédveltdjit kasittelevdt tyonsd vaikeuksia ennen muuta taloudellisina ja
ajanpuutteen ongelmina, kun taas serbialainen ja englantilainen sdveltdjd tuovat esille
aivan toisenlaisia ndkokulmia: he puhuvat taiteen ymmairtdmisestd ja siitd, milld
ilmaisukeinoilla heiddn musiikkinsa koskettaisi ihmisid. Taustalla voi ndhda
yhteiskunnallisia syitd ja elintasoeroja Euroopassa, Britaniassa ja Venijilld sekd

Ukrainassa.

On mielenkiintoista huomata, miten eri tavoin saveltdjat hahmottavat itsensd. Esimerkiksi
Vera Milankovic ja Dobrinka Tabakova kokevat selvisti olevansa taiteilijoita avarammalla
musiikin kentilld kuin kirkkomusiikissa. Heidén voikin olettaa saavan dénensd kuuluviin ja
saavuttavan tuloksia ja arvostusta helpommin kuin vain kirkollisessa piirisséd
tyoskentelevien. Sama koskee Natalia Haszleria ja Tatjana Jashvilia, joiden tuotanto eldd

myos kirkon ulkopuolella.

Mielenkiintoista on myds se, ettd vain yhdelld haastattelemistani sdveltdjistd — Tatjana
Melnichenkolla — on teologinen koulutus, silld opiskellessaan Ukrainan Kulttuuri- ja
taideakatemiassa hén perehtyi paitsi itdiseen ja lintiseen kirkkolauluperinteeseen, myos
jumalanpalvelusoppiin ja kirkkohistoriaan. Samassa akatemiassa opiskellut Jashvili taas on
perehtynyt slaavilaiseen znamennyj-perinteeseen sekd bysanttilaiseen ja georgialaiseen
laulutyyliin. Melnichenko ja Jashvili voidaan siis lukea ammattimaisiksi kanttoreiksi.
Kaksi muutakin saveltdvié naista toimii tai on toiminut ortodoksisena kanttorina: Dvinina-
Miroshnichenko sekd Xaszler. Muut haastatelluista ovat koulutukseltaan séveltdjid ja
muusikoita, joilla on konservatorio- tai akatemiatason koulutus. Myds yksi harrastaja
16ytyy séveltdjien joukosta: Anna Alekseeva. Hianen musiikillinen koulutuksensa rajoittuu
musiikkikouluun, mutta hidn on laulanut kirkkokouorossa ja tdlla hetkelld Alekseeva

opiseklee kielid, puolaa ja ukrainaa.

Voidaan todeta, ettd enemmistd (viisi sdveltdjad kahdeksasta) totesi ettd kirkkomusiikin

sdveltdjand naisella on vaikea ura. Vaikeuksia ei aina liity naiseuteen, mutta ainakin kaksi

264 1 think for any composer, regardless of gender, finding a platform and understanding for their art is not
easy.” Tabakova, Dobrinka. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa. 30.03.2012.
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sdveltdjad mainitsee ditiyden heiddn tyotdén tavallaan rajoittavana asiana. Esille nousevat
myo0s taloudelliset pulmat ja ylipddtidén taide vaikeana ilmaisuvéylidnd. Kaksi sdveltdjad
korostaa kuitenkin, ettd jos on koulutusta ja kutsumusta sdvellystyohon niin nykyédén

nainen voi sitd tehda ja tulla siind tunnetuksi ja arvostetuksi.

5.2 Naissiveltijien ndkemyksia siveltimistain musiikista ja sen vastaanotosta

Yhtend tutkielman tavoitteena on selvittds, mihin tarkoitukseen naissidveltdjiat musiikkinsa
tarkoittavat. Suuri osa haastatelluista sédveltdjisti on ammattisdveltdjid. Heiddn
tuotantoonsa kuuluu sinfonista, kuoro- ja kamarimusiikkia. Polevaja, Haszler, ja Dvinina-
Miroshnichenko ovat jopa saaneet palkintoja erilaisissa kilpailuissa omilla

kuoroteoksillaan.

Viktoria Polevajan teoksia esitetddn ympidri maailmaa. Hén kédyttdd tuotannossaan
psalmitekstejd, ortodoksisen perinteen aamu- ja iltarukouksia, kanonitekstejd ja
akatistoshymnejd. Hin myos sdveltdd pyhdn Siluan Athosvuorelaisen ja Simeon Uuden
Teologin teksteihin. Milld perusteella hdn valitsee erilaisia tekstejd? ”Joskus jotkut tekstit
alkavat itse soida minussa, kun luen niitd”, siveltdja kertoo.”® Polevajalla on olemassa
teoksia kuten Croso (Sana), joka on sdvelletty pyhidn Simeon Uuden Teologin teksteihin.
Savellyksessd yhdistyvit hdnen tuotantonsa eri lajit: orkesterimusiikki ja kuoromusiikki.
Polevaja on tutustunut erilaisiin kirkkomusiikin perinteisiin. Ne kaikki punoutuvat toisiinsa
hédnen tuotannossaan. Hén itse kokee ldheiseksi bysanttilaisen perinteen. Polevajan
tuotannossa on paljon musiikkia naiskuorolle sekd naisaiheisia lauluja, esimerkiksi Mamu

266 *Valkeuden Aiti”)-triptyykki kanonisiin teksteihin, Bocopoouunwie necnonenus

267

ceema
("Lauluja Jumalandidille”)™" sopraanosolistille ja naiskuorolle, sekd muun muassa

tropareita Jumalandidille.

263 » 4 oEparmarock k TexctaM [lcantsips, MOTHTBOCIOBA. .. TeKcTaM cBsitoro Cuityana Adonckoro (ITcammsr)
u csatoro Cumeona Hosoro borocnosa (Berymnenue k boxectBennsiM I'umuam). ITouemy g BeiOuparo Te
UM HHBIE TeKCTHI? IIoTOMYy UYTO HEKOTOpble CaMM HAuMHAIOT 3By4YaThb BO MHE BO BpeMsl UTCHHS, U ITO
€IMHCTBEHHBIN 1y Th Aist MeHs1.” Polevaja, Viktoria. Haastattelu. Sdhkdposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

2% http://www.churchcomposer.ru/. [luettu 30.12.2013]

*7 http://www.churchcomposer.ru/. [luettu 30.12.2013]
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Haszlerilla on hieman samantyyppinen historia. Polevajan tavoin hinkin oli aiemmin
roomalaiskatolisen kirkon jdsen, mutta liittyi ortodoksiseen kirkkoon. Haszler kunnioittaa
kaikkia kirkkomusiikin perinteitd. Han on sitd mieltd, ettd “sdveltidjin, joka luo
ortodoksista kirkkomusiikkia, on ymmairrettiva ortodoksisen kirkon musiikin ja muiden
uskontojen vélinen musiikillinen ero”. ”Siitd yksinkertaisesta syystd, ettei kutsuisi selvad

99268

Bachin kaltaista luterilaisen musiikin tyylittelyd ortodoksiseksi musiikiksi. Haszler

saveltdd kirkkomusiikkia sekd jumalanpalveluskdyttoon ettd myds konsertteja varten.
Mielenkiintoista on se, ettd hdn sdveltid myds musiikkia niin sanotusti uusille, vasta
kanonisoiduille pyhille, joiden liturgisiin teksteihin ei ole vield sdvelletty musiikkia.
Hineltd 16ytyy musiikkia Ksenia Pietarilaista ja kaikkia Pietarin kaupungin pyhid
ylistettdviin teksteihin. Yksi tunnetuimmista sdvellyksistd on Haszlerin stikiira autuaalle
Ksenia Pietarialaiselle, “bnaxxennas Kcenuss boromyapas”. Samaa voidaan sanoa
Polevajasta. Hinkin tekee musiikkia sdveltdjien ennen kayttaméttomiin teksteihin.
Esimerksiksi ”Momutebel cBsitoro Cunyana”, (Pyhdn Siluanin rukouksia), "MonuTBbI
[Mpecpsteit Tpounsr”, (Rukouksia Pyhille Kolminaisuudelle), ”Cernbie necHonenus I-11

Ha KaHOHHueckue Tekcthl” (Valoisia lauluja I-IT kanonisiin teksteihin ).**°

My®6s Dvinina-Miroshnichenko on julkaissut kirkkolaulukokoelman Bocnoiime I'ocnooesu

necus Hogy (" Veisatkaa Herralle uusi virsi”, 2010). Saveltija kertoo:
Minusta noissa psalmin sanoissa ’Veisatkaa Herralle uusi virsi: ylistysvirsi Hénelle hurskasten
seurakunnassa [...] Ylistdkoot he karkeloiden hdnen nimeé#dnsd, soittakoot hénelle kiitosta

270 kyuluu kehotus meille 2000-luvun ihmisille siveltii

vaskirummuilla ja kanteleilla’ (psalmi 149)
uudenlaista kirkkomusiikkia Jumalan ylistykseksi.
Maailma muuttuu, myds musiikki muuttuu ja ilmaisukeinot ovat erilaisia, mutta ammentaen
vanhasta rikkaasta perinteestd voimme nykyaikana sdveltdd Jumalalle musiikkia, joka kuvastaa
meidin aikaamme mutta jonka suuntana on taivasten valtakunta.*”"

Télld hetkelld Dvinina-Miroshnichenko sdveltdd kirkkomusiikkia Daavidin psalmeihin,

koska “Daavid osoittaa psalminsa kuoronjohtajille, jollainen itsekin olen”.”’> Dvinina-

Miroshnichenko on kéyttinyt my0s bysanttilaista kirkkolaulutyylid —hyvékseen

268
269

Haszler, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 23.4.2012.

Haszler, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 23.4.2012.

*"Bocmoiite ['ocnoaesn mecHb HOBY, xBajieHHe Ero B mepkBu mpemnonoOHBIX...[/la BocxBanaT ums Ero B
JuIe, B TUMIAaHe U ncantupu Aa nowt Emy”. Icantups. Ilcanom 149.

" Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa.13.6.2012.

*? Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa.13.6.2012.
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savellyksissddn, mutta nyt hin tekee enemmén znamennyj-tyylin harmonisaatioita,

soveltaen popevkoja, heterofoniaa ja modaalisuutta.””

Nuori sédveltdjd Anna Alekseeva myods sédveltid musiikkia jumalanpalvelusteksteihin
orientoituen enimmékseen znamennyj-tyyliin. Alekseeva kayttdd Liturgian teksteistd eniten
Kerubiveisua. Tekstin liturginen tirkeys on syynd sen kéyttoon. Hanelld on myds useampi
sdvellys Pyhd Jumala -rukouksesta, koska tdtd rukousta kdytetddn myOs omassa
henkilokohtaisessa rukouksessa ja Alekseevan mukaansa sitd vain tekee mieli laulaa”.*”
My0s Alekseevalla on juhlia ja pyhid, joita hdn erityisesti kunnioittaa ja joiden
kontakkeihin hdn on sdveltdnyt musiikkia: “Konmak cBsitomy mnpaBegHomy HWoaHHy
Kponmragckomy” (Pyhdn Johannes Kronstadtilaisen kontakki), ”Konnak cBsTON KHITHHE
EmucaBere” (Pyhdn ruhtinatar Elisabetin kontakki), "Konnak cBsitoii 6naxennoit Kcennun

275 .
> Nunna Julianian

[TetepOyprckoii” (Kontakki pyhélle autuaalle Ksenia Pietarilaiselle).
(Denisova) tuotanto on myds vaikuttanut Alekseevaan, niinpd hédn on siveltdnyt musiikkia
myo0s Psalttarin teksteihin. Kanttorien pyynndstd hén on sdveltdnyt my6s suurten juhlien
antifoniteksteihin esimerkiksi Paésidisen antifonit, Kristuksen taivaasen astumisen juhlan
antifonit ja myds Suuren Paaston teksteihin. Alekseeva on tehnyt myos sovituksia muiden
sdveltdjien  teoksista. =~ Hinen  tuotannossaan on  myds  pianokappaleita.
Kirkkolauluperinteeseen Alekseeva on tutustunut vdhén ja, kuten hdn itse sanoo, hdn

sdveltdd “vaistonvaraisesti, intuitiivisesti”’. Znamennyj-laulutyyli on ldhelld héinen

sydantaan®’® ja tilld hetkelld Alekseeva sdveltdd vain kirkkomusiikkia.

Samalla tavoin Tatjana Jashvili on keskittynyt tuotannossaan kuoromusiikkiin ja sdveltia
padasiassa  kirkkomusiikkia. Télld hetkelld Jashvili tyoskentelee —erikielisten
padsidistroparien parissa. Hén sdveltdd yksinkertaista kirkkomusiikkia
jumalanpalveluskdyttoon ja vaikeampaa musiikkia konserttiesityksiin. Tatjana Jashvili

kertoo, ettd sdveltddkseen musiikkia johonkin tiettyyn tekstiin on elettdvd kyseinen teksti

* »Onmo Bpems yBiekanach Bu3aHTHECTKON Tpaauimeil, HO ceifuac - IpPHBEPIKEHEI MHOTOIOIOCHOTO
U3JI0XKEHUs 3HAMEHHOTO pacleBa B JIYYIIMX TPaJUIMSIX pycC. NMECEeHHOH HIKOIBI, a UMEHHO: MOTUBHAs
KOMOMHATOpUKa (MJIM IIONEBOYHOCTH — 3TO TOPa3lo JIyYIIHMH TEpMHH), TeTepo(OHUs U MOAAIBLHOCTH.
Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa.13.6.2012.

7 Alekseeva, Anna. Haastattelu tekijin hallussa. 30.3.2012.

273 http://www.ikliros.com/. [luettu 30.12.2013]

276 »C TpaaulUsAMHU 3HAKOMA, K COYKaJleHHI0, Majo, BO MHOTOM — MHTyUTUBHO. Ho B 1e10M MHEe OueHb
6mu3ko 3HaMeHHoe neHue.” Alekseeva, Anna. Haastattelu tekijin hallussa. 30.3.2012.
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itse lapi.””’ Jashvili on tutustunut monipuolisesti eri kirkkolauluperinteisiin ja katsoo
olevansa osa sitd suurta perinnettd, jota ilman meitéd ei olisikaan. Joskus Tatjana Jashvili
tuntee innostuvansa jostain perinteestd niin vahvasti, ettd alkaa kuulla musiikkia ja

kirjoittaa sen heti ylos. Tdssd hdn nikee syyn sdvellystensd tyylillisiin eroihin.
Olen vield sen verran nuori, ettd musiikkiani esitettdisiin ldnnessd, mutta uskon, ettd kaikella on
aikansa. Ukrainassa musiikkini tulee vihitellen tunnetummaksi. Omassa kotikirkossani me

laulamme sdvellyksistdni niitd, mitd pieni kuoro kykenee laulamaan. Musiikkiani luonnehditaan

leisesti *suureksi’.?’®
y

Monet Jashvilin sévellykset vaativat laajempaa kuoroa toteutukseen. Vuonna 2006 hénelti
ilmestyi kokonainen Liturgia-savellys sekakuorolle, vuonna 2011 taas Veisuja avioliittoon
vihittdessd. Jashvili sdveltdd usein naiskuorolle, esimerkiksi paraliturgisia joululauluja eli

koljadoja ukrainan kielelld (vuosina 2005 ja 2010).>”

Sdveltdjda Tatjana Melnichenko, samalla tavoin kuin Alekseeva ja Jashvili, sdveltdd
kirkkomusiikkia jumalanpalveluskdyttoon. Melnichenko pitdd sopimattomana luoda
jumalanpalveluksiin vaikeita sévellyksid, joissa on monimutkaisia melodioita, polyfoniaa
ja korkean rekisterin kdyttod, koska ne ovat ristiriidassa kirkkolaulun sakramentaalisen
tarkoituksen kanssa. Hdnen mukaansa vastaavien teosten paikka on konserteissa. Tatjana
Melnichenko ei tee mitddn eroa sdveltimiensa tekstien vilille. ”Teksti voi olla mikd vaan,
pienestd ekteniasta kolmiosaiseen pédsidiskonserttiin. Tdrkeintd ovat sana, ydin, jonka

ympirille syntyy melodinen kehys.”**’

Tyylillisistd suunnista Tatjana Melnichenkon mieleen on pietarilainen koulukunta. Pietarin
koulukunnan toiminta on edustanut Pietarin Hovikapellaa, jolle oli ominaista
lansieurooppalaisen harmonian kayttd. Ohjelmistossa esiintyy enimmaédkseen vapaita
savellyksid soloineen, duoineen tai trioineen kuoron sdestykselld. Pietarin koulukunnalle
on ominaista lantisten ja saksalaisten sédvellystyylien noudattaminen vanhoja rospev-
sdavelmistojen sijaan. Tdmdn koulun edustajia ovat esimerkiksi A. Lvov (1798-1870), G.
Lomakin (1812-1855), A. Arkangelskij (1846-1924).*®' Tamin koulun sévellysperinteet

tuntuvat Melnichenkosta eniten omilta. Siitd huolimatta hin kertoo olevansa V.

277 Jashvili, Tatjana. Haastattelu tekijan hallussa. 30.3.2012.

78 »Y106b1 HarICATh My3BIKY K OIIPEIETCHHOMY TEKCTY, HY’KHO MOMHOCTBIO IPOXHUTH ero.” Jashvili, Tatjana.
Haastattelu tekijén hallussa. 30.3.2012.

" http://www.churchcomposer.ru/. [luettu 30.12.2013]

% Melnichenko, Tatjana. Haastattelu tekijan hallussa. 21.4.2012.

! Mapreiaos, B. M. Hemopus 6ozocayscetnozo nenus. Mocksa: PUO ®a. 1994, 188.
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Martynovin teorian kannattaja”. Martynov kirkkolaulun tutkijdna ja opettajana on sitd
mieltd, ettd kaikki tutkimukset vanhan jumalanpalveluslaulun alalla ovat irrallaan itse
jumalanpalveluseldmaistd, joka sithen vanhaan aikaan on ollut aivan erilainen. Vanhan ajan
jumalanpalveluslaulu on elinyt omana musiikillisena systeemindén. Martynovin mielesti
on naiivia ajatella, ettd voi rekonstruoida rospevin dénillisen koostumuksen konserttien,
video- tai audiodénityksien tai mainosten avulla. Rospevin sosiaalinen rakenne, periaatteet
ja ideat kumpuavat seurakuntaelimén sisiltd. Tdten ei vanhoja rospeveja ole mahdollista
rekonstruoida ja palauttaa eldmdin ilman ettd rekonstruoidaan ja palataan vanhaan

282

ortodoksisen seurakuntaeldmin malliin.””~ Melnichenko kirjoittaa Martynovin kannattajana

seuraavasti:

Olen kuitenkin sitd mieltd, ettd on hyvéksyttdvi, ettd jotkut asiat ovat MAHDOTTOMIA. On
mahdotonta palauttaa yksidéninen laulu sen alkuperdisessd muodossa jumalanpalveluseldamdin. Me
havainnoimme todellisuutta eri tavalla kuin 1300-1500-lukujen ortodoksit. Tdmi koskee myos
kirkon kanoneja. Tdmén takia kontakaari-lauluperinnettid ei ole mahdollista tutkia ja transkriboida
tdydellisesti, silldi emme pysty laulamaan Kkyseisid yksiddnisid veisuja samalla tyylilld ja
merkityksilld, joilla niitdi ennen vanhaan laulettiin. Bysanttilainen laulutapa, kuten myds

vanhauskoisten laulutyyli, ovat tdssd hieman erikseen késiteltava kysyn'lys.283
Melnichenkon mukaan nykyaikaista kirkkomusiikkia tehdessd on sdilytettdva
kohtuullisuus, eli kanonisuuden rajoja ei tule ylittdd. Sdveltdjain mukaan on pyrittdva
kiyttamédn jo olemassa olevia perinteitd ja tendenssejd kirkkomusiikin sdvellystyyleissa.
Hinen mielestdédn olisi hyvd pitdytyd jo tunnetuissa neliddnisyyden perinteissa.
Kohtuullisuus ja ilmaisukeinojen maltillisuus kuvastavat pietarilaisen sdvellystyylin
ihanteita. Melnichenko ei pidd sopivana “ooppera” ja partestyylisid veisuja
jmalanpalveluksissa. Omassa tuotannossaan hdn on minimalisti ja kdyttdd kanonisia
melodioita. Hanelld on paljon sovituksia, esimerkiksi onnistuneimpia on Péasidisstikiirat ja

Padsidisantifonit, sekd my6s ukrainalaiset koljada-joululaulut.*

Dobrinka Tabakova poikkeaa hieman muista sédveltdjisti. Hianen sédvellystyonsd kattaa

paljon erilaista musiikkia. Tabakova sdveltdd musiikkia sekd liturgiseen kdyttoon ettd

2 »HaupHO momaraTh, 4TO MOXHO BOCCTAHOBHTH 3BYKOBYIO CTPYKTYpY MPHHIIMIIA PacrieBa TPH TOMOLIU
COLMAJIBHBIX CTPYKTYp NPWHIMIA KOHIEPTA, BKIIOYAIOIUX B ce0s KOHLEPTHYIO NESTEIbHOCTb, ayIHo- U
BUIC03AIUCH, peKIaMy, KpUTHKY U Ti. ColanbHas CTPYKTypa NPUHIMIIA paclieBa ecTh OOIIMHa- 00IIMHA
NPUXOJICKast WM OOIIMHA MOHACTBIPCKas — M TOJNBKO B paMKax TakWX OOIIMH MOXXHO HO-HacCTOSLIEMY
3aHMMAaThCsl BOCCTAHOBJIEHHEM JIPEBHEPYCCKOM TeBYecKoi cucTeMbl. Takum 00pa3oM, BOCCTAHOBJIEHHE YHHA
JIPEBHEPYCCKUX DPACHEBOB HEMBICIMMO BHE KOHKPETHOTO BOCCTaHOBICHHS CaMOMl HAEU IpaBOCIaBHOU
0o60muHbL.” MapTteiHoB 1994, 215-225.

3 Melnichenko, Tatjana. Haastattelu. Sihkoposti tekijan hallussa. 21.4.2012.

% http://www.ikliros.com/. [luettu 30.12.2013]



73

konserttiesityksiin. Hianen kiinnostuksensa ortodoksista musiikkia kohtaan syntyi loannes
Koukouzeleksen Liturgiasta, joka inspiroi Tabakovaa oppimaan lisdd bysanttilaisesta
kirkkomusiikista ja notaatiojirjestelmésti. loannes Koukouzeles (noin 1280-1360) oli
bysanttilaisen musiikin opettaja, notaation uudistaja ja mestarilaulaja. Samoin kuin
Koukouzeleksella, Tabakovalla on myds bulgarialainen tausta. Ortodoksisuus ja kirkko
ovat Tabakovalle térkeitd. ”Ortodoksisen kirkon perinteissi ja rituaaleissa on kauneutta ja

ikuista rauhaa. Olen tuntenut ne koko ikéni, enkd voisi kuvitella eldvéni ilman niitd.”**

Merkittdvimpiin Tabakovan ortodoksisen musiikin sdvellyksiin kuuluvat ”Csere Tuxuii”
(”Calm Light”, 2001) ja "Tponaps Ha cB. MIBana Punbscku™ (”’St. John of Rila Troparion”,
2008).%*® Ensimmiinen kappale on ehtoopalveluksen veisu, jonka siveltiji on pukenut
modernisiin ilmaisukeinoihin. Hén kéyttdd kuiskausiénid ja mikrointervalleja, jotka luovat
mystistd tunnelmaa. ”CBete Tuxuii” -kappale on siis konserttikdyttoon tarkoitettu sivellys.
Toinen sdvellys, “Tponaps Ha cB. MBana Puibcku” ylistdd bulgarialaista pyhéd, jota
pidetddn Bulgarian suojelijana. Voidaan huomata, ettd jo kahdessa Tabakovan
sdvellyksessi esiintyy kaksi eri perinnettd, mikd on ominaista Bulgarian kirkkomusiikille.
1800-luvulla Bulgariassa alkoi esiintyd bysanttilaisen lauluperinteen rinnalle venildinen
moniddninen lauluperinne. Bulgarialainen sédveltdji Dobri Hristov (1875-1941)
esimerkiksi seurasi vendldistd perinnettd ja polyfonista sdvellystyylid, kun taas Petar Dinev
(1889—-1980) onnistui tekemidn sovinnon bysanttilaisen ja uuden venildisen perinteiden
vililld”, yhdistien omissa siavellyksissa molempia.”®” Han ikéén kuin koodasi bysanttilaiset
melodiat polyfonisen kirkkomusiikin sévellystyyliin, jonka hén oli oppinut venéldisiltd
opettajilta.”®® Samalla tavalla Tabakovankin teoksissa on havaittavissa nojautuminen

vanhoihin perinteisiin sekd myds modernien ilmaisukeinojen rohkea kéytto.

Tabakova on séveltinyt kuoro- ja urkuteoksia, joita on esitetty eri katedraaleissa ja
kirkoissa Englannissa ja Yhdysvalloissa. Kenties suosituin hdnen sivellyksistddn on Praise
(’Ylistys”)-kuorohymni, joka esitettiin kuningatar Elisabet II:n hallitsijakauden 60-

vuotisjuhlissa pyhin Paavalin (St Paul’s) katedraalissa Lontoossa. Tabakovan luomistydssi

%3 Tabakova, Dobrinka. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

% www.dobrinka.com. [luettu 30.12.2013]

*7 Moody, Ivan. "Tradition and Creation in Bulgarian Orthodox Church Music: The Work of Petar Dinev.”
Church, State and Nation in Orthodox Church Music. Proceedings of the Third International Conference on
Orthodox Church Music. University of Joensuu, Finland. 8-14 June 2009. Jyvaskyld: Kopijyvé 2010, 232—
240.

¥ Moody 2010, 240.
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on tilld hetkelld kdynnissé erilaisia projekteja padasiassa konserttitarkoituksessa. Samalla

hén kuitenkin pitéa liturgisen musiikin sivellystyoté ylla.

Vera Milankovicin voi ndhdd sdveltdjand termin laajassa merkityksessd. Hédn on pohtinut

serbialaista musiikkia syvallisesti.
Serbialainen keskiluokka on menettinyt yhteyden omiin juuriinsa ja on hengellisesti nykydankin
eksyksissd. Ennen vanhaan kansanmusiikki oli fyysisessd ja hengellisessd harmoniassa Jumalan ja
luonnon kanssa. Kaupungistuminen heikensi ihmisten uskonnollisia tunteita ja rajasi ne Slava-
juhliin (perheen nimikkojuhla), hdihin ja hautajaisiin, mikd tietenkin on synnyttdnyt hengellisen
tyhjion. Vaikka uskontoa alettiin opettaa kouluissa, opetus ei ole tarpeeksi ilman musiikkia, jota
seurata. Huonolaatuinen, kaupallinen musiikki on vallannut ympériston ja loitontanut ihmisid
omasta identiteetistddn ja ymmadrryksestd, luoden hengellisen autiomaan. Keskiluokka hahmottaa
uskonnollisen kokemuksen vain emotionaalisena ja esteettisend kategoriana. Tarvittaisiin sopivaa
musiikkia tdyttdmdidn tuo kuilu, mikd syntyy luonnon ja Jumalan todellisen ymmaértdmisen

puutteesta.”
Milankovic on téstd syystd sdveltidnyt itse musiikkia, joka seuraa kirkon kalenteria ja jota
voi esittdd sekd konserttisaleissa ettd perhejuhlissa. Sédveltdjind Milankovic noudattaa
perinteisid sdvelméformuloita (#ropi), jolloin melodian ja tekstin yhteys pysyy
muuttumattomana. Melankovicin harmonisaatiot ja soinnutukset ovat tonaalisessa
yhteydesséd serbialaiseen ortodoksiseen musiikkiin. Orkestraatioissa hdn ei ole ottanut
vaikutteita ldnsimaisista harmonioista, vaan niissd heijastuu muun muassa vanha

serbialainen kirkonkellojen soittoperinne.

Vera Milankovic séveltdd kirkkomusiikkia Serbian ortodoksisen kirkkokalenterin pohjalle.
Hin on sovittanut musiikkia kantaateiksi, ”a capella”-kuorolle. Milankovic séveltdd myos
pianomusiikkia sekd yksinlauluteoksia pianosdestykselld, sekd myds monipuolisesti
kamarimusiikkia. Joitain Milankovicin sdvellyksid kéytetdédn jumalanpalveluksissa.

Esimerkiksi hédnen sédveltiméddnsd “Otue mamr’- eli ”Isd meiddn” -rukousta, sekd

%9 By losing touch with its roots, present Serbian middle classes are spiritually at a loss. The village folk
have been living in physical and spiritual harmony with God and nature for centuries, Christianizing ancient
customs. Urban life reduces religious feelings to mere form: Slavas, christenings, weddings and funerals,
producing a spiritual vacuum. Although it was high time religious education was introduced in schools, it is
insufficient without music of urban provenience to follow. Traditional church music is not integrated into the
culture-aesthetic habitat of urban life. Moreover, musical environment has been occupied by highly
commercial music of suspicious quality, keeping people even further from identity self-recognition and
reflection, creating a spiritual waste-land. Middle classes comprehend religious experience only as an
emotional and aesthetic category. This requires suitable music, which would fill the gap caused by lack of
true understanding of god and nature...” Milankovic, Veera. Haastattelu tekijan hallussa. 30.3.2012.
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“PoxnecTtBo TBoe, Xpucre boxe Ham™ -joulutroparia ja pidsidistroparia “Xpucroc
Bockpece” kiytetddn jumalanpalveluksissa.”” Milankovic kertoo, ettei ole kovin hyvin
tutustunut erilaisiin kirkkomusiikin perinteisiin, koska Serbian kirkkomusiikki on l&helld
kansanmusiikkia ja tdstd kansanmusiikin ldhteestd hidn ammentaa itsekin intoa
sdaveltimiseen. On mielenkiintoista, ettd Serbian kirkkomusiikissa oltiin 1900-luvun alussa
etsimdssd omaa kansallista tyylid. Perinteiden paljoudessa oli suuntana kuitenkin
kansanmusiikki. Vuonna 1935 ilmestynyt Zivkovicin Byzantine Liturgy -elvytti
kirkkomusiikissa bysanttilaista perinnettd, ja modernin sdveltdjan tehtdvd on siitd alkaen
ollut 16ytdd luonnollinen yhteys bysanttilaisten ja kansanmusiikin melodioiden vililla seké
uuden musiikin sdveltiminen kahden perinteen varaan.”' Milankovicin musiikkia esitetdin
laajasti. Hénen jumalanpalvelusmusiikkinsa seuraa sitd Serbian kansallista tyylid, jossa
kuullaan bysanttilaisia ja kansanmusiikillisia aineksia. Milankovic sdveltdd jatkuvasti ja

julkaisee itse omia sévellyksidén.

Téstd kaikesta voi tehdd seuraavat johtopddtdkset: Neljd naissdveltdjdd kahdeksasta
sdveltdd nimenomaan liturgista kuoromusiikkia: Melnichenko, Jashvili, Alekseeva ja
Dvinina-Miroshnichenko. Polevajan, Haszlerin, Milankovicin ja Tabakovan musiikillinen

tyokenttd on laajempi ja siséltdd kamari- ja orkesterimusiikkia.

5.3 Naisten ja miesten siveltimin Kkirkkomusiikin eroavaisuus. Todellisuus vai

myytti?

Tutkimukseni pyrkii selvtittimdin, onko naissdveltdjilld tilaa ortodoksisen kirkkomusiikin
kentdlld ja kokevatko he saavansa musiikillisen “ddnensd” kuuluviin kirkossa.
Lahtokohtana on oletus, ettd mnaisen on vaikea saada 4&dnensd kuuluviin
jumalanpalvelusmusiikin sdveltdjand. Syynd oletukseen oli johdannossa mainittu pieni
teksti Kolesnichenkon sédveltimén Vigilian julkaisussa — teksti, jonka mukaan naisen tie
kirkkomusiikin sédveltdjd on “orjantappurainen ja vaikea”. Kolesnichenkon voi katsoa

olleen ensimmadisid tunnettuja naissdveltdjid Vendjdn ortodoksisessa kirkossa, joskin

290
291

Milankovic, Veera. Haastattelu tekijén hallussa. 30.3.2012.

Djakovic, Bogdan. “Rediscovering a Serbian National Style.” Church, State and Nation in Orthodox
Church Music. Proceedings of the Third International Conference on Orthodox Church Music. University of
Joensuu, Finland. 8-14 June 2009. Jyviaskyla: Kopijyva 2010, 306-312.
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hénestd tiedetddn edelleen erittdin vdhdn. Nykyhetken naissdveltdjien haastattelut
paljastavatkin yllattden aivan vastakkaisia ndkemyksid. Kuuden sdveltdjan mielestd
sukupuolella ei ole mitddn merkitystd kirkkomusiikin séveltdmisessd. Séavellysten
vastaanotossa sukupuolien eron madaltumisen voi olettaa olevan viime vuosikymmeninéd
tapahtuneen tasa-arvoistumisen tulosta. Naisen avoin aliarvioiminen tai syrjintd ei ole

eurooppalaisessa yhteiskunnassa endé hyvéksyttya.

Tasa-arvoisuus heijastuu myos naissdveltdjien ndkemyksissd kirkkomusiikin luonteesta.
Vain kaksi sédveltdjdd nidkee naisten sévellystuotannon poikkeavan miesten sévellyksista.

Tatjana Melnichenko kuvaa nikemyksidén seuraavasti:
Suokaa minulle anteeksi, naispuoliset kollegani! Miehen ja naisen sévellykset poikkeavat
ehdottomasti toisistaan, samalla tavoin kuin miehen ja naisen tyyli soittaa pianoa, laittaa ruokaa,
suunnitella vaatteita, ja niin edelleen. Miehen luomus on objektiivisempi, naisen taas tunteellisempi.
[...] Naisella on sen takia suurempi riski eldvoittdd sdvellystddn liiallisilla tunteilla. Jokaisella on
tietenkin ndkemyksensd, mutta itse huomaan jo ensimmdisistd soinnuista, ensimmaisistd sikeistd,
onko tietyn liturgisen sdvellyksen takana mies vain nainen. Itse arvostan — luonnollisesti — michisté
objektiivisuutta. Mitd itseeni tulee (silld minulta kysytdén usein ironisesti, miten voin esittéd tillaisia
mielipiteitd vaikka itse sdvellan kirkkomusiikkia), minulla on vastaus valmiina. Ensinnékin olen
aina sdveltinyt musiikkia pitden mielessd, ettei sen tarvitse kuulostaa naisen saveltamaltd; toiseksi,
olen tarkka sen suhteen, mitd keinoja kirkkomusiikin sévellyksessd saa ja mitd ei saa kdyttdd —
erityisesti harmonisoinnin ja sovitusten osalta. Kolmanneksi, minulla on erittdin ankara itsekritiikki.
En koskaan ndytd luomustani ennen kuin olen sataprosenttisen varma, ettd se miellyttdd ja ettei
rivikriitikot pysty takertumaan siind mihinkddn. Samalla kriittisyydelld suhtaudun kaikkeen —
runouteen, iltapukujen ompeluun, esittdmiseen, piirtdmiseen, luomisty6hon, aina borschin

keittimiseen saakka.?*

Natalia Dvinina-Miroshnichenko nikee samoin miesten ja naisten sdvellystavoissa, jopa

tekniikoissa, eroja. “Naissdveltdjit onnistuvat esittelyjaksoissa, kun taas miessdveltdjien

292
”Jla IpOCTAT MEHS KOJUIErH-KEeHIIUHBI. TOYHO Takke, KaK €CTh”’ KeHCKas” W~ Myj)KcKas™’ urpa MuaHucTa,

TOYHO TaK € KaK OTIMYaeTcs eja, IPUrOTOBICHHASA MOBApOM-MYKUMHOM U MOBapOM-KEHIIMHOMN. .. 01Xk
OT Mojenbepa >KCHIIUHBI U MYXUYHUHBL... My)ckoe TBOpuecTBO Oosiee 00bekTuBHO. JKeHckoe Ooisee
MOIUOHANBHO. [I03TOMY pHCK “0UyBCTBUTH IIEPKOBHYIO MY3bIKY OUYEHb BEIHK, €CIIU €€ MUIIET XKEeHIHHA-
pereHT. MHe TMYHO BCerja MOHATHO ¢ MEPBBIX aKKOPJIOB, KEM 03BYUEH LIEPKOBHBIN TekcT. M mpeanouteHue
OTJAl0 - E€CTECTBEHHO — MYXCKOH 00BEKTUBHOCTH. UTO 10 MEHS JMYHO (IIOTOMY YTO YacTO CIPALIUBAIOT C
UpOHHEH, KaK, MOJ, AECKaTh, s ¢ TAKUMH B3IJISIaMH caMa IHIIY IIepKOBHYIO MY3BIKY?), TO Y MEHs Bcerja
TOTOB OTBET. Bo-NepBhIX, s M3HAYATBHO MUITY MY3BIKY C yU€TOM TOTO, YTO OHA HE JOJKHA OBITh ~>KEHCKOH”,
BO-BTOPBIX, YETKO Jar0 cebe OTYeT, YTO ~MOXKHO” a 4YTO “HeNb3s” yHoTpeOsTh B LEPKOBHOW MY3BIKE,
OCOBEHHO(!) B rapMmoHH3alMiX U HEpeNOXEHUsX. B-TpeTbux, y MeHS OueHb JKECTKHH Kpurepuit
CaMOKPHUTHKHU. 5] HMKOT[a He MOKaXXy HUYEro oT ~MeHs MpoHucIIenero”’, noka He 6yay Ha 100% ysepeHa,
9TO 3TO OyAeT HPaBUTHCS, U TaM HE K ueMy OyJeT NMpHIPAThCS KPUTUKaM. DTO KacaeTcs BCErO — CTUXOB,
[OIIMBA BEUYEPHHUX IUIAThEB, HWCIOJHUTENbCTBA, PHUCOBAaHUS, BIUIOTH A0 MPUTOTOBJIECHHS Oopiia))).”
Melnichenko, Tatjana. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa. 21.4.2012.
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vahvuus on kehittelyjaksojen parissa.”*”

Tadmidn asian sdveltdjd on havainnut pitdessddn
luentoja omille oppilailleen. Hian opettaa sdvellysopin alkeita myos kirkkokuorolaisilleen,
jotta ndmid oppisivat soveltamaan ison-déntd valamolaisiin tai znamennyj-tyylisiin

melodioihin.

Anna Alekseevan mielestd miesten ja naisten sdvellystyOssd ei ole merkittdvidd eroa, mutta
hin itse kertoo suhtautuvansa miesten tuotantoon neutraalimmin, kun taas naisten
tuotantoa hdn tarkastelee aina kriittisemmin. Aiemmin téssd tutkielmassa kisiteltiin
naissdveltdjien “itsensd rajoittamisen ongelmia”, minké taustalla on ollut luovien naisten
véhittelyd historian eri vaiheissa ja heiddn kokemuksiaan musiikin tekijoind miehiin
verrattuina. Yleisesti hyvéksytty musiikillinen kaanon koostui pitkédlti vain misten
savellyksistd, eikd naisten sdvellystyolld ollut samanlaista “pohjaa”  eikd
samastumiskohteita, minkd takia naisten tuotantoon on usein suhtauduttu Kkriittisesti.
Alekseevan kanssa samalla linjalla on myds Melnichenko, joka puhuu miessédveltédjien
toiden objektiivisuudesta ja naissdveltdjien kirkkomusiikkiin tuomasta tunteellisuudesta.
Alekseevan mielestd nykyisten naissdveltdjien luomassa kirkkomusiikissa on “herkkyyttd
ja syvyyttd, se koskettaa sielua ja herdttii enemmain tunteita kuin miesten luomukset —

vaikka titi ei aina luetakaan naisten eduksi”, hin huomauttaa.”*

Suurin osa haastatteluun vastanneista naissdveltdjistd ei kuitenkaan ndhnyt miesten ja
naisten sdveltimin musiikin poikkeavan toisistaan. Polevaja kielsi koskaan havainneensa

tuollaista eroa. Haszler puolestaan kommentoi, ettd jokaisella ihmiselld oli oma maku ja

siksi sdvellykset eivit voi olla kaikkien mieleen”.” Jashvilin mielestd taas naisten ja

miesten sdveltdmin musiikin valilld ei ole mitddn eroavaisuuksia, koska ”’sielulla ei ole

sukupuolta”.® Nikemys muistuttaa mielenkiintoisella tavalla Platonin nikemysti sielun

%3 Y KeHINMH KOMIIO3MTOPOB BCEra XOPOIIO YAAETCS SKCIO3MIMOHHBIA MATEepHal, TOIa KaK My/KUMHBI
OnMCcTaTeNFHO YHPABISIOTCS C pa3BHBAIOIIMMHM pasaenaMu.” Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu.
Séhkdoposti tekijén hallussa. 13.6.2012.

¥4 ”K COUMHEHHSIM KOMIO3HTOPOB-MYKUHH OTHOIIYCh aBCOTIOTHO HEHTPATbHO, HA COYHHEHHS JKEHCKHE
Bcerjga cMOTpro Oosiee kputudecku... COUYMHEHUS COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB-XKEHIIMH, MHE Kaxercs,
Oonee TOHKHE, ITyOOKHe, OHH 3aJ€BalOT CTPYHBI QYIIM M BBI3BIBAIOT OONbIIE 3MOIMHA, YeM COYMHEHHS
COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB-MYKUUH (XOTS HaM, JKEHIIMHAM, CTaBAT 3T0 B MuHyc)”. Alekseeva, Anna.
Haastattelu. Séhkdposti tekijén hallussa. 30.3.2012.

¥ »Y kakmoro cioymaTens CBOE BOCHPHMATHE H BKyc, 1ub0 yromumb, mu6o mer”. Haszler, Natalia.
Haastattelu. Séhkoposti tekijan hallussa. 23.4.2012.

% »Ha wmoit B3rmaz, Pa3HULBI B BOCIPUSATUU MY3bIKM, HAlMCAaHHOW >KEHUIMHONM WU MYXXYMUHOM, HET
HuKakoi, y lymu Het nona.” Jashvili, Tatjana. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 30.3.2012.
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sukupuolettomuudesta ja sukupuolten samanarvoisuudesta, kuten aiemmin tidssd tyossd
tuotiin esille. Sielun sukupuolettomuutta voi pohtia myds teologiselta kannalta.
Esimerkiksi Evdokimovin tulkinnan mukaanhan ensimmaéinen luotu ihminen sisélsi sekd

miehen ettd naisen olemukset, jotka yhdistyneini tdydensivét toisensa.

Jashvilin mielestd kyse on ainoastaan siitd, miten hyvin séveltdjd onnistuu toteuttamaan
oman ideansa sédvellyksessddn. Lisdksi Jashvili puhuu siitd, ettd miehen on helpompi
toteuttaa omia ideoitaan ja sdvellyksiddn. “Silld kahden lapsen ditind minun on vaikea
tehdd paljon toitd, vaikka kuinka haluaisin.”*’’ Samasta aiheesta kertoo Natalia Dvinina-
Miroshnichenko, jolla on vain pari viikkoa vuodessa musiikin sdveltdmiselle, silld kaikki
muu aika on omistettu kolmelle lapselle. Myds taloudellisilla syilld on vaikutuksensa, silld
Dvinina-Miroshnichenko asuu puutalossa, jossa ei ole ”vesijohtoa, vaan vain

uunilimmitys, ja noissa olosuhteissa pitdi kasvattaa lapset”, hin kertoo.*”®

Jashvili, Milankovic ja Tabakova eivdt koe omaavansa mitdén varsinaista naissdveltdjan

identiteettid. Jashvili kommentoi:
Kysymys naissédveltéjistd on vaikea. Ensinnékaén en itse ole koskaan ajatellut sitd, toiseksi mind en
pidé itsedni sdveltdjand sanan laajassa merkityksessd. Mind vain toteutan eldmailleni valttdméatonta

tehtdvid, laulan ja kuuntelen, kaikki muu on yliméérdista.”
Tabakova ei ole havainnut eroja ihmisten suhtautumisessa omaan musiikkiinsa sen
perusteella, ettd sdveltdjédnd oli nainen. Hin on my®0s sitd mieltd, ettd ”jokaisen séveltdjén

sukupuolesta riippumatta on vaikea saada oma taiteensa esille ja saada sille

ymmiirrysti”.** Milankovicin mielesti taas taiteessa ei sukupuolella ole mitidn erottavaa

1

vaikutusta.’”' Heiddn nikemystensd taustalla voi kenties nihdd heidén laaja-alaisen

#7 "371ech MOXKHO TOBOPHTH IHIIb O PEATH3ALMH, MHE, HAIPUMEp, KaK MATepH ABYX AETeH, T0BOJIBHO
CIOXKHO JelaTb MHOTO€, XOTb s M X04y 3Toro, a MyxuuHam mnpore.” Jashvili, Tatjana. Haastattelu.
Séhkdoposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

%8 » A myTh, KOHEUHO, BeChbMa TPYJCH. 3a BeCh TOJ Y MEHS €CTh TONBKO [BE HEJENH MIcaTh My3bIKy. Tpoe
JieTeil ¥ )KHU3Hb B JIOME C MEeYHBIM OTOIUIEHHEM 0e3 rasa , BOJOIPOBOAA M Mp. - 3TO KHU3Hb, B KOTOPOH Hamo
BocnuTaTh Aereil.” Dvinina-Miroshnichenko, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 13.6.2012.

% »Bonpoc 0 keHIMHAX KOMIIO3HTOPAX — HEMPOCT, BO-TIEPBHIX, 5l HUKOLIA 00 3TOM He JyMala, BO-BTOPBIX,
sl He TMO3UIMOHUPYIO ce0sl Kak KOMIO3UTOP B LITMPOKOM CMBICIIE — 5 IPOCTO JAeJar0 )KU3HEHHO He00X0AuMoe
JUIT MOETr0o CyILIecTBa, s IIOI0 W CHbINly, Bce ocTainbHOoe mnpukiaanHoe.” Jashvili, Tatjana. Haastattelu.
Séhkdoposti tekijén hallussa. 30.3.2012.

9% think for any composer, regardless of gender, finding a platform and understanding for their art is not
easy.” Tabakova, Dobrinka. Haastattelu. Sahkoposti tekijian hallussa. 30.3.2012.

31 T never thought of myself as a women composer and I don’t believe in sex differences when art is
concerned. It is difficult to be an artist in any society of you are independent minded and do not belong to any
kind of elite.” Milankovic, Vera. Haastattelu. Sahkdposti tekijén hallussa. 30.3.2012.
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ammattilaisuutensa saveltdjind, ei ainoastaan kirkkomusiikin sdveltdjand. Voi olettaa, ettd
kirkollisena sdveltdjdnd naisen on hankalampaa tulla kuulluksi kuin esimerkiksi yleisend

sdveltdjana, jolloin kirkon traditio ei tunnu painolastilta.

Olennaista on se, ettd haastatteluun osallistuneista naissdveltdjistd varsin moni —
esimerkiksi Viktoria Polevaja — nikee kanttorin tien ainoana mahdollisena vaihtoehtona
naiselle kirkkomusiikin siveltdjani.’®> Anna Alekseeva on siti mieltd, etti nainen-
kirkkomusiikin sdveltdjand voi olla todella pidetty ja hyddyllinen meidén aikanamme kuten

3% Toisaalta Tatjana

Iuliania Denisova, jonka sédvellyksid esitetdén eri puolilla maailmaa.
Melnichenkon mielestd naiselld kanttorilla ja sdveltdjalla “tie” ei ole mitenkdén helpompi
tai vaikeampi verrattuna maallisiin saveltijiin.’** Hinen mukaansa kyse on taloudellisista
tekijoistd. Natalia Haszlerilla on erilainen mielipide asiasta; hdn katsoo, ettd jos sdveltdjalla
on paljon kokemusta kirkkomusiikin alalla ja hdn on aktiivinen kirkon jdsen, on

samantekevii onko kyseessé nainen vai mies.’”

Haastatelluilla sédveltdjilldi on huomattavan erilaisia ndkemyksid ja mielipiteitd
kirkkomusiikin sdveltimisestd. Monet sdveltdjistd ovat miettineet sdveltdjyyttd laajemmin,
koska heiddn musiikillinen tuotantonsa ei rajoitu vain kirkkomusiikkiin. Tietysti on
sellaisiakin séveltdjid jotka luovat pelkdstddn kirkkomusiikkia ja joille tuolloin Kirkko

tarjoaa tien musiikin parissa kanttorina.

Tatjana Melnichenko huomauttaa, etti naisséveltdjyys on vield niin varhainen ilmid, “ettd

siitd on ldhes liian aikaista puhua omana osanaan yleistd kirkkomusiikin sévellystraditiota.

Joka tapauksessa ilmi6 ansaitsee huomiota ja sitd on hyodyllistd tutkia”.>%°

392 4 BinKy TI0Ka TONBKO OJMH PEaTbHBI MyTh IS KEHIIHHBI-KOMIIO3UTOPA B LEPKBH — 9TO PEreHTCTBO.”
Polevaja, Viktoria. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa. 30.3.2012.

393 *TIpumep Toit ke U. Jlenucosoii (MaTymkn NyTuaHuK) MOKa3bIBAET, YTO KEHIIHHA-KOMIIO3UTOD B HaIIe
BpeMsl MOJKeT OBITh OUCHb U3BECTHA, TI00MMA, a € COUNHEHHS — BOCTPEOOBaHb! U MOMYJISIPHBI CPEH MEBUUX
caMbIX pas3Hbl reorpaduueckux mmpot.” Alekseeva, Anna. Haastattelu. Séhkoposti tekijan hallussa.
30.3.2012.

3% “TlyTh pereHTa-KOMMO3MTOpAa HHYEM HE Jlerde M He TPyAHEe, 4eM y BCEX OCTATbHBIX MHPCKHX
Mmy3bikanToB.” Melnichenko, Tatjana. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 21.4.2012.

% “Ecnu KOMMO3HTOP BOIEPKOBISH M HMeeT 3a CO0Oif OTpPOMHBIH ONBIT B My3bIKATbHOMN IEPKOBHOIR
IpaKkTHUKe, TO He MUMeeT 3Ha4deHHUs, JKEHIIUHA 3To unu MyxkunHa.” Haszler, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti
tekijén hallussa. 23.04.2012.

3% Melnichenko, Tatjana. Haastattelu. Sahkoposti tekijan hallussa. 21.4.2012.
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6 TUTKIMUKSEN TULOKSET

Tdmén tutkimuksen aiheena on ollut nainen ortodoksisen kirkkomusiikin sdveltdjéna.
Tutkimus  keskittyi  1900-2000-luvun taitteessa ja tdnd pédivdnd ortodoksista
kirkkomusiikkia sédveltdviin naisiin ja heiddn kokemuksiinsa naisena sdveltdmisesta.
Tutkimusta varten haastattelin kahdeksaa naisséveltdjdd eri maista (Ukraina, Veniji,
Serbia ja Bulgaria/Englanti) sdhkopostin vélitykselld. Tutkimuksen ulkopuolelle rajautui
runsas madrd naissdveltdjid, jotka luovat kirkkomusiikkia. Kahdestatoista naissdveltdjista,
joille oli ldhetetty haastattelu, vain kahdeksan pystyi vastaamaan haastattelukysymyksiin.
Séveltdjien madrd oli myds rajattu tutkimusta varten. Valituiksi tulivat vain tunnetuimmat

saveltdjdt ja ne, jotka olivat séveltdneet musiikkia liturgiseen kéyttoon.

Tutkimus pyrki valaisemaan seuraavia kysymyksid: Millaista musiikkia ja mihin kdytt66n
naissdveltdjat luovat? Vaikuttaako naissdveltdjien kokemustensa perusteella sdvellysten
vastaanottoon se, onko sen sdveltdjd mies vai nainen? Onko ylipdétddn jotain eroja naisten
ja miesten sdveltamédn musiikin vililld? Onko ortodoksisen kirkkomusiikin naisséveltdjin
tie vaikea (“orjantappurainen”)? Onko niin, ettd naisen on oltava poikkeuksellinen

saadakseen dénensd kuuluviin myds ortodoksisen kirkkomusiikin sdveltdjana?

Kyseiset kysymykset siséltyivét haastatteluun, johon kahdeksan siveltdjda vastasi omalla
persoonallisella tavallaan. Muutamat vastauksista olivat yksinkertaisia ja lyhytsanaisia,
mutta  kuitenkin  antoivat ainesta  johtopddtoksiin. Tutkimuksen tirkeimpénid
ldhdeaineistona siis olivat kahdeksan haastattelua. Liséksi tutkin naisen historiaa ja
naissdveltdjyyden historiaa luodakseni monipuolisen viitekehyksen tutkimukselle.
Ortodoksinen ndkokulma naiseuteen ja sithen liittyvdt pohdinnat myds auttoivat

ymmértdimadn ja syventdmédn tutkimuksen aihetta. Pieni katsaus ensimmadisiin ylistiviin
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sekd alkukirkon naissédveltdjiin ja -hymnografeihin pyrki luomaan historiallista pohjaa télle
tutkimukselle. Sen lisdksi voidaan sanoa, ctti monet tutkimuksen sisdltdon nousseista
aiheista ja teemoista (kuten sielun sukupuolettomuus, naisen luovan tyon herkkyys ja
tunteellisuus, ditiys) olivat itse haastateltujen sdveltdjien mainitsemia. Tésséd tutkimuksessa
yritin punoa saamiani ja kerddmidni historiallisia tietoja ja taustoja sekd naissédveltédjien

kokemuksia yhteen analysoimalla heidén vastauksiaan ja peilaamalla niitd historiaan.

Kuten jo alussa todettiin, kyseinen tutkimus ldhti liikkeelle ajatuksesta, ettd naisen on
kirkkomusiikin sédveltdjdnd vaikea saada “ddnensd” kuuluviin ja omia teoksiaan
esitettdviksi. Vendjin ensimmdiisend naissdveltdjind pidetyn N. Kolesnitshenkon Vigilia-
teoksen kannessa ollut teksti ohjasi ajatuksen naissdveltdjien “orjantappuraiselle tielle”.
Kristillisen kirkon historian eri vaiheissa laulutehtévit onkin perinteisesti kohdistettu vain
michille ja naisten aktiivisuutta jumalanpalveluslaulussa ei ole pidetty sopivana. Naisen
toimintapiirind on laajalti ollut koti ja perhe, ja kunkin ajan yhteiskunnalliset normit ja

moraalikisitykset ovat vaikuttaneet naisiin ja heidén identitettiinsa.

Myos poikkeuksiakin on kuitenkin ollut. Nunnaluostareissa naiset ovat pédsseet
sdveltimddn ja laulamaan. Kirkon perimétieto kertoo useita esimerkkejd laulavista ja
sdveltdvistd nunnista. MyOds maallisen musiikin alalta tunnetaan séveltdneiden naisten
nimid, tosin niitédkin varsin vdhén, silld jéttddkseen jélkensd historian sivuille heididn on

pitinyt taistella sitkeésti ja usein myds asettua jollain tapaa yhteiskunnan normeja vastaan.

Nykyhetken naisséveltdjien haastattelut paljastavat tistd pdivastd kuitenkin aivan erilaisia
nidkemyksid. Nykyéddn naisen ei endd tarvitse olla poikkeuksellinen sdveltddkseen tai
saadakseen ddnensd kuuluviin. Ihmisestd itsestdén riippuu, mihin hén tuntee kutsumusta,
mitd haluaa tehdi ja miten kehittdd itseddn muusikkona. Yhteiskuntien muuttessa nainen

on avannut itselleen teitd monille aiemmin saavuttamattomille aloille.

Ortodoksisen kirkkomusiikin sdveltiminenk&dn ei endd ole harvinaista tai erityisen
haastavaa naisille. Naiset kirkkomusiikin séveltdjind ovat luoneet runsaasti uutta
kirkkomusiikkia, esimerkiksi sdvellyksid uusille pyhille sepitettyihin teksteihin, uusia
sdavelmid liturgisiin kokonaisuuksiin kuten Liturgia, Vigilia, ja useat muut tydssd mainitut

savellykset, jotka ovat rikastuttaneet ortodoksisen kirkkolaulun perinnettd. Naissdveltdjien
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musiikkia esitetddn sekd jumalanpalveluksissa ettd konserttitilaisuuksissa, jopa joillakin
kirkkomusiikin festivaaleilla ja kilpailuissakin. Haastatteluun osallistuneista séveltéjistd
valtaosa sdveltdd musiikkia myds orkestereille, erilaisille soitinkokoonpanoille,
sekakuoroille, sekd mies- ja naiskuoroille. V. Polevajan, T. Jashvilin V. Milankovicin, N.
Dvinina-Miroshnichenkon sekd D. Tabakovan tuotantoa voidaan mairitelld todella laajaksi
ja itse sdveltdjid ammattimaisiksi sdveltdjiksi. A. Alekseeva, T. Melnichenko ja N. Haszler

puolestaan sdveltavit enimmékseen kirkkokuoroille, liturgisiin tarpeisiin.

Tehdyn tutkimuksen perusteella voidaan havaita, ettd vain kahden sdveltdjin mielesti
sukupuolella on merkitystd kirkkomusiikin séveltimisessd ja sen vastaanotossa. N.
Dvinina-Miroshnichenko sekd T. Melnichenko toteavat naisten sdvellystuotannon
poikkeavan miesten sdvellyksistd.  Poikkeuksia on sdvellystekniikan tasolla sekd
sdvellysten emotionaalisen kielen tasolla. Kuusi muuta sdveltdjad eivdt nde mitddn
eroavaisuuksia miesten ja naisten sdveltiméssd musiikissa. Heidén joukossaan kuitenkin
nuori sdveltdja Anna Alekseeva kertoi omasta suhtautumisestaan miesten ja naisten
tuotantoon; hén tarkastelee naisten sivellystyylid kriittisemmin kuin miesten sévellyksii ja
kuvaa sitd “herkiksi ja syviksi”. Vastauksista heijastuu naiseen perinteisesti kohdistunut
sosiaalinen paine ja kritiikki, joka on aikojen halki pakottanut naista rajoittamaan
luonteenomaista toimintaansa noudattaakseen yhteiskunnan normeja. Naissdveltdjien
tuotanto ei ole vield muovannut omaa musiikillista kaanoniaan eiké kaikille naisséveltéjille

ole vield syntynyt vahvaa itsetuntoa.

Tutkimuksessa kdvi ilmi, ettd viisi séveltdjdd nidkee naisen tien kirkkomusiikin sdveltdjana
sekd taitelijana olevan vaikea. N. Haszler, T. Jashvili ja A. Alekseeva eli kolme séveltdjaa

on sitd mieltd, ettd tie ei ole erityisen vaikea kirkossa mikaéli “sdveltdja on aktiivinen kirkon

99307 2299 308

jasen ja toteuttaa “eldmédnsd tdrkeintd tehtdvdid”.”” Moni sdveltdjd mainitsi my0s
kanttorin tien hyvdni mahdollisuutena naiselle, silld kanttorina toimiessaan pystyy myds

sdveltimiian omalle kuorolle.

Haastatteluissa esiin tulleet nikemykset sdveltdvin naisen tien vaikeudesta eivét

kuitenkaan tue olettamusta, josta tima tutkimus ldhti liikkkeelle — tien “orjantappuraisesta”

307
308

Haszler, Natalia. Haastattelu. Sdhkoposti tekijan hallussa. 23.4.2012.
Jashvili, Tatjana. Haastattelu. Sahkdposti tekijén hallussa. 30.3.2012.
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luonteesta. Koetut vaikeudet osoittautuvat pitkélti taloudellisiksi, perhe-eldmaén liittyviksi
tai taiteellisiksi ongelmiksi sévellysten toteutuksessa. Mitd monipuolisemmin ja pitempédn
naiset padsevit toimimaan ortodoksisen kirkkomusiikin alalla ja heiddn teoksiaan kuullaan
ja julkaistaan, heiddn itsetuntonsa ja ammatti-identiteettinsd vahvistuu. Tédménk&in
tutkimuksen osallistujat eivét endd viitanneet itseensd ’naissdveltdjind” vaan yksinomaan

’sdveltdjind”.

Tasa-arvon periaatteet ovat vahvasti juurtuneita eurooppalaiseen yhteiskuntaan. Naisen ei
endd tarvitse olla poikkeuksellinen ryhtydkseen sdveltdjdksi; endd ei luovan naisen tarvitse
etsid vaikutusmahdollisuuksia luostarielamasta tai turvautua darimmaisiin keinoihin, kuten

mieheksi pukeutumiseen, saadakseen dénensd kuuluviin.

Nainen ortodoksisen kirkkomusiikin séveltdjdnd on edelleen kuitenkin varsin nuori ilmid,
joskin erittdin lupaava. Kuten yksi haastatelluista sdveltdjistd, Melnichenko, toteaa,
naissdveltdjyyden tutkiminen osanan yleistd ortodoksisen kirkkomusiikin perinnettd on
vield liian varhaista.” Tulevat vuosikymmenet niyttivit, miten naisen #ni ja luovuus

padsevit koko tayteydesséén esille ortodoksisen kirkkomusiikin alalla.

9% » Mue Kaxercs, 4TO HECKOIBKO PAaHO FOBOPHTH O KEHCKOM KOMIIO3HTOPCKOM TBOPUECTBE KaK O YACTH
o0mel LepKOBHO-KOMIIO3UTOPCKON TpaguIMU. JTO sBIEHHE, KOTOPOE BO3ZHHKJIO HEJAaBHO U 0€3yCIOBHO
3acily’KMBAaeT BHUMaHUS U M3Y4€HHs, YeMy U nocssiena Bama padora.” Melnichenko, Tatjana. Haastattelu.
21.4.2012.
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LIITTEET

Liite 1

Pacckaxxure BkpaTtie o cede (hamunus, ums, roa poxkaenus). ['ne Bl yunnucs? Ectb mu
OorocioBckoe oOpazoBaHUE/pereHTCKoe?

Kak 3auHTepecoBanch KOMIIO3UTOPCKOM 1€ATENBHOCTHIO?
Kaxoe MecTo 3aHuMaet B Bauieil )xu3Hu [IpaBocnaBue u 1epkoBb?

Kakyro My3bIky Bbl counHsiere? EcTh I B BallleM TBOPUYECTBE XOPOBBIE NPOU3BEICHUS
JUIs Ppa3jMYHOIO COCTaBa (CMELIAHHOTO, OJHOPOoAHOro)? Ha Kakux s3pIKax COUYMHSETE
XOPOBBIE IPOU3BEACHUS?

HpeﬂHaSHaquBI JIM Ballkl TPOU3IBCACHHUA IJId JIUTYPIrA4CCKOro MCIIOJIbL30BaHUA Ha
cny>1<6ax HJIN IJId KOHOCPTHOT'O HCITOJIHEHHUA?

Ha kakue OorocmyxeOHble TeKCThl (Hanmpumep, u3 Jlutyprun uinu BceeHomHoro 6xeHus,
WIN APYTHX CITy>K0) BbI OOJIbILIE BCETO MUIIUTE MY3BIKY, II0YeMy?

Ectb 1 B Bamem TBOpYECTBE CBETCKHE IMPOM3BEACHUS, OPKECTPOBasl MM aHcamOieBas
My3bIKa?

Kak xopomo Bl 3HaKOMBI ¢ TpaAULIMAMU LIEPKOBHOTO NE€HUs (BU3aHTHIICKOE, 3HAMEHHOE,
MHOTOr0J10cHOE). UyBCTBYETE JIM MPUBEPIKEHHOCTh K KAaKOW-IMO0 Tpaauuuu?

Tpynen nu Ha Bal B3IV IIyTh JKEHIIUHBI-KOMIIO3UTOPA B [IpaBociaBHOM LIEPKBH, TAC 3a
MHOTI'OBEKOBYIO  TPAJULUIO  KCHIIWHBI-KOMIIO3UTOPBI ~ LIEPKOBHOM MY3bIKM  CTaJIH
HOSIBJISITBCS JIUIIb B IIPOLIIOM BeKe?

Kak BocnpuHMMAarOT Balld NpPOU3BEAEHUS B LIEpKBU? VICHONHAIOTCA JM OHM B BalleM
POIHOM Xpame, B IpYTHX XpaMax, 3a pyOexoM, Ha KOHLIepTax?

Kak BbI omymaere ceds Ha TBOPYECKOM ITYTH, €CTh JIM HOBBIC HJICH IIJIAHbI?

EcTtp nu Ha Baml B3MUIsAA pasHULA B BOCIPUATHU U IPUHATUM LEPKOBHBIX IPOU3BEICHMUIA,
€CJIM OHM HaIlMCaHbl MY>KUYNHOW-KOMIIO3UTOPOM MJIM KEHIIUHOMN?

Ony0OnuKOBaHbI JIM Ballld IIEPKOBHBIC NMpou3BeaeHHUs B cOOpHHKH? Kak ¢ HUMH MOXHO
MIO3HAKOMUTHCS?

Coctoute 11 Bbl B Coro3ze komno3uTopos Poccun uinm apyrux crpan?



Liite 2

Could you tell briefly about yourself (name, surname, date of birth). Where did you study?
Do you have theological education or an Orthodox cantor’s training?

How did you become interested in composing music?
How important are Orthodoxy and the Church in your life?

What kind of music do you compose? Do you compose for different kinds of choirs (for
men and women, only male or only female)? What languages do you use in your
compositions?

Are your compositions intended for liturgical services or for concert performance?

Which liturgical texts have you used most often in your compositions (for example, Divine
Liturgy or All-night Vigil) and why?

Have you composed other types of music, non-liturgical, secular, music for an orchestra or
ensemble?

Are you familiar with different traditions of Orthodox Church singing (Byzantine,
Znamenny, polyphony)? Do you feel a connection with a certain tradition? Do you
intentionally compose in some particular style?

Do you find the position of a female composer difficult in the Orthodox Church where
female composers appeared only in the past century?

How have your compositions been received in your Church? Are your compositions
performed in your local church, in other churches, in other countries, in concerts?

How would you describe your creative career at the moment? Do you have new ideas or
plans regarding composing church music?

Do you think there is a difference in the reception and the attitude toward church
compositions depending on whether it has been composed by a man or a woman?

Have your compositions been published? How is it possible to become acquainted with
them?

Are you a member in some Composers' Union?



