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Pro gradu -tutkielma kasittelee sketsiohjelma Sgiu@w'n linkittymistd 1970-luvun suomalaiseen
yhteiskunnan rakennemurrokseen. Tutkielmassa talkean, kuinka Spede Show’'n sketsit kuvaa-
vat aikansa yhteiskuntaa ja millaisia keinoja y$kannan kuvaamiseen on kaytetty ja kuinka sket-
sien kasikirjoittaja Spede Pasanen on tulkinnuarsla yhteiskunnallisia teemoja. Tutkimusaineisto
koostuu 70:std Spede Pasasen kasikirjoittamas@deSpi@ow’n sketsista, joiden esitysajat ulottuvat
vuodesta 1970 vuoteen 1982. Tutkimusmenetelmarnkdytetty laadullista analyysia, jonka helpot-
tamiseksi sketsit on kategorisoinnin perusteelikiigltu teemoittain sopiviin ryhmiin.

Tutkimusaineisto jakautui kahteentoista kategorigatka ovat trikkisketsit, populaarikulttuuri,
perhe-elama, alkoholinkayttd, mies ja nainen, kenvsdisyys ja Suomikuva, tyo ja palveluammatit,
vapaa-aika, tuloerot ja varallisuus, hupilaulutulkbus seka ei yhteiskunnallisia viittauksia. Ana-
lysoimatta jatettiin kolme kategoria, trikkiskefsiupilaulut ja ei yhteiskunnallisia viittauksigl<
jelle jaéneet kategoriat jaettiin neljddn suurempleakonaisuuteen: perhe, vapaa-aika, tydelama ja
kansainvalisyys.

Analysointi paljasti, etta vaikka suurin osa Sp&th@w’n sketseista ei suoraan viitannut suomalai-
seen yhteiskuntaa, osasta niista oli [6ydettawbsgiskunnallista kasittelya. Perhe -kokonaisuuteen
kuuluvat sketsit kasittelevat rakennemuutoksenygdssa tapahtunutta perheen murrosta, alkoho-
likulttuurin muuttumista ja sen vaikutusta perhesseseka miehen ja naisen suhteen tasa-
arvoistumista. Tyoelama -kokonaisuuden sketseigBiiskviksi teemoiksi nousevat palveluammat-
tien yleistyminen ja sitéa johtuva hammennys, vaeah@mmattikuntien vaheneminen, tuloerot seka
eri sosiaaliluokkien lahentyminen lahestyttadess&dtonta yhteiskuntaa. Koulutusta taas ei kasitel-
l& yhteiskunnallisesti vaan pikemminkin Spede Rarsasnan arvomaailman kautta. Vapaa-aika -
kokonaisuudessa keskiossa olivat populaarikulttiguvapaa-ajan lisdantyminen. Populaarikulttuu-
ria ei kasitelty juurikaan sen yhteiskunnallisuudegiktkulmasta, vaan sen tarkoituksena oli tuoda
vilhdeohjelmaan enemmaé&n nakyvyytta ja katsomisarMapaa-aikaa kasiteltiin lisdantyneen va-
paa-ajan muodossa ja sen vaikutuksista ihmistamugtbttumuksiin. Myds suomalaisten vieraan-
tuminen luonnosta on sketseissa esilla. Kansaswai-kokonaisuudessa keskityttiin suomalaisen
identiteetin muodostamiseen sekad Suomikuvan lua@nigarodian keinoin. Teemallisesti lasné oli
Suomen parantunut kansainvalinen asema ja suotealdisaantynyt ulkomaanmatkailu.

Kategorioiden analysointi vahvisti, ettd 1970-luvsmomalaista rakennemurrosta on mahdollista
tarkastella Spede Show'n kautta ja Spede Pasakemgliset yhteiskunnallisista aiheista ovat niis-
td havaittavissa. Jatkotutkimukseksi voisi esintekiesittaa, kuinka muissa Spede Pasasen tv-
sarjoissa kasitellaén perheen ja perhearvojen omigta 1960-luvulta aina 1990-luvulle asti.
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1. Johdanto

1.1 Suomalainen yhteiskunta ja televisio 1970-luvial

Suomi oli merkittavien sosiaalisten ja yhteiskutiedn rakennemuutosten kourissa 1970-luvulla.
Toisen maailmansodan jalkeen Suomi alkoi nopeadagjasti kehittya entisestéd maatalousyhteis-
kunnasta kohti teollistunutta yhteiskuntaa. Me#&ittnmat muutokset, kuten esimerkiksi alkutuo-
tannon sekd maa- ja metsataloudessa tydskentelestieren supistuminen, teollisuuden palveluk-
sessa tyoskentelevien maaran kasvu, sosiaalipaleelikehittyminen seka massamuutto maalta
kaupunkeihin ajoittuivat kahdelle vuosikymmenell®60-luvulle ja 1970-luvun alkuvuosille. Tata

suomalaisen yhteiskunnan sosiaalisen rakenteerostaututsutaan myds nimella suuri mudtto.

Valtiontalous alkoi laajentua huomattavasti 1960-1p70-luvuilla ja se mahdollisti suomalaisen
hyvinvointivaltion rakentumisen. Suomalainen yhteista muuttui hyvin lyhyessa ajassa: ihmiset
siirtyivat tydskentelemaan alkutaloudesta teollgemu piiriin, palkkatyodlaisyys kasvoi huomattavas-
ti, suurten ik&luokkien syntyminen edesauttoi tgdenhuollon kehittymista seké koulujarjestelman
uudistumista, naiset alkoivat osallistua tydelamgénain ollen lasten paivahoidon tarve yleistyi.
Kansalaisten muuttuneisiin tarpeisiin vastattiittiodisella tasolla, mika tarkoitti uusia lainsé&iu
toja esimerkiksi maksuttoman koulutukset ja tenesftliollon suhteen. Erityisesti sosiaaliturvaa
pyrittiin kehittam&aan uudelle, tarvittavalle tasoliSuomalaisen yhteiskunnan modernisoituminen
oli alkanut jo 1960-luvulla ja sen vaikutukset n&& myds mychemmilla vuosikymmenilla muun
muassa palveluammattien ja muuttoliikkeen yleissgna. Kuitenkin viela 1970-luvulla Suomi oli

mentaalisella tasolla agraarinen maa, jolla oli eradulkokuori?

Suomalaiset keskiluokkaistuivat 1970-luvulla. Ag&inmilla vuosikymmenilla tapahtuneet yhteis-
kunnalliset muutokset, kuten toisen maailman sqdkkeinen kansainvalistyminen, kaupankaynnin
vilkastuminen Neuvostoliiton kanssa seka taloudeimakas kasvu vuosien 1950-1974 valilla
edistivat suomalaisten siirtymista kaupunkeihirpgkkatyohon. Jo 1960-luvulla alkunsa sai Suo-

men yhteiskunnan yksi rajummista rakennemurroksjska ajoi maaseudulla asuvat alkutuotannon

! Jokinen & Saaristo 2002, 85-87; Kortteinen1982, 11
2 Hannikainen 2008, 71-74; Jokinen & Saaristo 280291; Kuisma 2008, 15-16; Sipila & Anttonen 2088,58.



piirissa tyoskennelleet ja aikaisempia ikaluokkargmmin koulutetut nuoret kaupunkeihin ja nii-
den kupeisiin kohonneisiin 1&hi6ihin. Esimerkik#itiuotannon tyontekijoista vaheni yhden vuosi-
kymmenen aikana noin 300 000 henked naiden sigykaupunkeihin rahallisesti tuottoisampien
alojen pariin. Keskiluokkaistumisen vastapainonastyovaenluokka vahvistui siihen kuuluvien
siirtyessé huonosti tuottaneilta ja lahes elinkbmilta pientiloiltaan kaupunkeihin tyoskentele-

maan erilaisiin tehtaisiin ja kasvavan teollisuugériin.>

Maalta kaupunkeihin ja erityisesti uusiin lahiéimmuuttanut vaestd koki sosiaalisen muutoksen,
kun vanhat perinteiset arvot tyon ja perheen suht@éhtuivat uusiin. Sopeutuminen uudenlaisiin
oloihin ei tapahtunut kivutta maatalouselamaarutetiden keskuudessa, ja 1960- ja 1970-luvuilla
Suomi oli Euroopan mittakaavassa itsemurha-, vétlaxkollisuus-, likennekuolema- ja alkoholiin
littyvien hairiockayttaytymistilastojen karjessaalkRkatyon yleistyminen oli yksi merkittavimpia
muutoksia perheen arjessa. Ero perheen ja tyohéviégdisvoi, kun perheenpaan ei tarvinnut huoleh-
tia tyOasioista enda kotiin tullessaan. Tyostadualia itsendinen funktionsa tydyhteison muodostu-
essa toisilleen vierasta ihmisista eika sukulaiesiidn ollut end& samanlaista arvoa toisin kuin maa
seudulla aikaisempina vuosikymmenina. Palkkatykugenkaan tuonut arkeen samanlaista sisaltoa
kuin maalaiselama oli tuonut kokonaisvaltaisuudellgoten ymmarrettavasti sisaltva elamaan ha-

ettiin lisaantyneen vapaa-ajan kadtta.

Yhteiskunnan murroksen myo6td suomalaisten vapaalskantyi. Ennen murrosta tavallisten ih-
misten ajankayttda saatelivat maataloustyon vaitigetysta sadonkorjuuseen. Kuitenkin kaupun-
gistumisen myota ja palkkatyon lisaantyessa sqgtdiceen saannollisten loma-aikojen katsottiin
olevan tarpeellisia valtiollisella tasolla. Jo 1960un alussa lomien pituudet kasvoivat seka ty6-
viikko lyheni viiteen paivaan viikossa. Tama vamgan huikea lisdantyminen yhdistettyna yhteis-
kunnan yleiseen vaurastumiseen loi ennenndkeméti@medlytykset kulutusyhteiskunnan syntymi-
seen. Uudenlaiset kulutustottumuksen nakyivat Sssmmenuun muassa harrastevalineiden, viihde-

elektroniikan seka autojen yleistymiseha.

Vapaa-aika osoittautui jossain maarin ongelmaksideltaan keskiluokkaistuneelle vaestolle, eri-
tyisesti miehille. Entiset maalaiset perusarvotyotat koetukselle silla esimerkiksi maalla tarkeak

si muotoutunut naapuruusyhteisty0 ei enaa olluiblabd niin itsestaan selvdd. Maalta perujaan

3 Ahponen & Jarvela 1983, 28-33 ; Jokinen & Saad€i02, 91-93; Kuisma 2008, 11-16.
4 Jokinen & Saaristo 2002, 155-157; Kortteinen 19&7~171; Kuisma 2008, 15-16.
® Hannikainen 2008, 81; Heinonen 2008, 111-112n#wki& Saaristo 2002, 153—156.



tullut patriarkaalinen mentaliteetti, jossa miesitisolevansa perheen paatosvaltaisin jasen,ituott
vaikeuksia useille miehille 1&hitissa, joissa @tdenaa voinut toteuttaa. Taman kaltaiset uuden ja
vanhan ajatusmaailman keskeiset konfliktit johtisigten, etta lahiokulttuuri muodostui hyvin risti-
riitaiseksi murroskulttuuriksi, jossa perhe-elaragpplkkatyd vuorottelivat.Konkreettisesti lahiot
olivat keskiluokkaistuneelle vaestélle paikka, jo#i omistettu perhe-elamalle. Usein lahididen
vapaa-ajanviettomahdollisuudet olivat rajoittunkiegfaston sivukonttoriin ja urheilukenttdan seka
myohemmin useisiin 1970-luvulla perustettuihin how@ineisina pidettyihin [&hidravintoloihin.
Vapaa-ajan tuomiin ongelmiin haettiin kyllakin useatkaisua l&hidravintolasta, jossa usein viettiin
iltaa tyopaivien paatteeksi alkoholijuomia nautti&nityisesti alle 30-vuotiaat miehet muodostuivat
oman lahioravintolansa vakioasiakkaiksi, kun taasstan kayntia ravintolassa varsinkin ilman

miesta ei pidetty viela 1970-luvulla kovinkaan s@pia’

Vaikka uudistunut ajankayttd arkielamassa 19704lavaiheutti vaikeuksia perhesuhteille, vapaa-
aikaa vietettiin perheen piirissa entista enemmdin koskaan aikaisemmin. Perheelld oli arvokas
tehtava tyon ulkopuolella ja sen haluttiin sailywaikesta muusta erillddn. Ongelmana kuitenkin
oli, etteivat useat keskiluokkaistuneet lahidissévat perheet tienneet mita heidan tulisi tehda yh-
teisellda vapaa-ajallaan. Lahes kaikki vapaa-ajduep# sijaitsivat jossain muualla kuin perheen
oman lahion alueella, eikd ymmarrettavasti perheghemmilla ollut tyopaivan jalkeen enéa voi-
mia vieda perhetta kodin ulkopuolelle. Tahan ongalmratkaisun kuitenkin tarjosi televisio, joka
oli aloittanut voittokulkunsa Suomessa jo 1950-liawuolella koeldhetysten muodossa. Jo 1960- ja
1970-lukujen vaihteessa se alkoi vakiintua l&ah&aigen perheen iltojen viihteelliseksi siséllontuot

tajaksi®

Televisio alkoi levita niin suomalaisten kuin muntté eurooppalaisten koteihin 1960-luvun puo-
lella. Television levisi 1960-luvun taitteessa nagte ja puolen miljoonan televisioluvan raja ylitty
vuoden 1964 alussa ja miljoonan vuonna 1966. Vudd@$4 lopussa televisiolahetysten arvioitiin
olevan noin neljan miljoonan suomalaisen ulottavillTelevision ohjelmatarjonta alkoi kasvaa
1970-luvulla samalla, kun television levikki alkalottua koko Suomen alueelle entista tasaisem-

min. Televisio oli silti viela 1960- ja 1970-lukujeaitteessa uutuuskeksintd, mika takasi sen asia-

® Heinonen 2008, 121; Jokinen & Saaristo 2002, 158-1
" Heinonen 2008, 121-122; Jokinen & Saaristo 2060-162; Kortteinen 1982, 167, 181-184.
8 Heinonen 2008, 111-112, 117, 121; Sappinen 2(&R), 2



kaskunnan kiinnostuksen sitd kohtaan. Suomessadjitéssista tv-lahetyksista 1970-luvulla vasta-

si Yleisradid, jonka noin 32 tv-asemaa kattoivat lahes koko Serotrappia lukuun ottamatta.

Yleisradio oli aloittanut televisiotoimintansa j®30-luvun lopulla, ja vuonna 1958 se aloitti saan-
nolliset televisioldhetykset, jotka vuosikymmenteatossa levisivat valtakunnallisesti maan joka
kolkkaan. Yleisradion rinnalla kamppaili pitkaan6D8luvulle asti lahetysasema TES-F\joka oli
ensimmainen suomalainen asema, joka hyddynsi spemsanainontatuloja. Yleisradio taas pyrki
saamaan tulonsa lupamaksuihin perustuvan jarjedtekautta. Yleisradio paasi kuitenkin voitolle
vuokratessaan verkkoaan Oy Mainos-TV-Reklam Ab (NITimiselle televisioyhtidlle, joka oli
paaasiallisesti kaupallisten yhtididen omistukseBigaden kahden liitto koitui TES-TV:n kohtalok-
si 1960-luvulla, kun se ei kyennyt kamppailemaannostuloista eika pystynyt tarjpamaan yhta

laajaa nakyvyysaluetta pohjoise€n.

Televisiota katsottiin jo 1970-luvulla ahkerastiskin katsojamaarat olivat pienentyneet aikaisem-
paan vuosikymmeneen nahden. Television katsojapraéiiippuvuodet sijoittuvat vuosien 1966—
1968 paikkeille, jolloin katsojia oli maksimissagpa 744 000, mutta jo 1970-luvulle tultaessa
maara vakiintui 600 000 katsojan tasbll&/uosikymmenen suosituimmaksi kanavaksi nousi MTV,
jonka katsojaméaara kasvoi tasaiseen tahtiin, kas ¥eisradioiden kanavat menettivat katsojia.
Vuonna 1979 MTV:n katsojamaara oli lahes puolitdisttainen verrattuna Yle 1:sen katsojamaa-
riin. TAma on osittain selitettavissa silla, ettd Witarjosi huomattavasti enemman viihdeohjelmia
kuin Yleisradion kanavat. Viihdeohjelmat olivat dsaneet kasvavaa suosiotaan urheiluohjelmien

tavoin koko 1970-luvun ajaH.

Jo 1960-luvulla television levidminen suomalaidiioteinin aiheutti suuren murroksen ihmisten
sosiaalisessa elamassa. Televisio muutti ihmistéskikaista kanssakaymista ja samalla edisti kult-

tuurin murrosta ihmisten siirtyessad maatalousyktaisasta kohti modernia yhteiskuntaa. Televisi-

® Yleisradiotoiminta alkoi 1920-luvulla amatééritdimana, ja varsinainen yleisradioyhtio, O.Y. Suongtgisradio —
Finlands Runradio A.B., perustettiin kevaalla 192@tio oli aluksi yksityisten hallussa kunnes i@lbsti sen ja muita
yleisasemia 1934-35, luoden Suomeen pitkakestgisesradiomonopolin. Television tullessa mukaarisyldiotoi-
mintaan 1956 se muuttui seka valtion ettd yksigyistijoittajien sekajarjestelmaksi. Katso Salokanga93-98.

1% Kortti 2007, 90-91.

1 TES-TV sai alkunsa vuoden 1955 kaapelitomastéltetyksesta, joka heratti seka kansan ettd maijgstkiinnos-
tuksen. Lahetystoimintaan lahti mukaan Tekniikarmstanissaatio (TES), jonka avustuksella |ahetysassmavultti
toimilupansa 26.5.1956. Nimi TES-TV otettiin kayitdvuonna 1957. Katso Hietala, s. 29.

2 Hietala 1996, 28-29; Kortti 2007, 53-55, 68-6%48b 1981, 31-33, 68-69.

13 Kyseiset luvut ovat keskiarvoja, jotka on laskéddyttaen niin sanottuja katsojamaaréaestimaatiejaien 1960 —
1979 tv-lupakortiston kautta keratyn aineiston ptzella. Katso Sinkko, s.100-106.

14 Sinkko 1981, 104-114.



on katselu oli 1960- ja 1970-luvuilla pitkalti saalista toimintaa. Lahibissa ja kaupungeissakaan ei
ollut tavatonta, etté televisiota kokoonnuttingglemaan paivan paatteeksi perhekunnittain. Katse-
luun saattoivat liittya myos muut lahella asuvatidaiset ja jopa naapurit, joilta ei omaa telewisio

vastaanotinta kotoa l8ytynyi.

Vaikka katseluajat olivat suhteellisen pienet vitaraa tuleviin vuosikymmeniin, televisiota katsel-
len vietettiin jo useita tunteja vapaa-ajasta jaumlloin sen vaikutus perheen paivarytmiin oli mer
kittava. Erityisesti tAmé nakyi siind, etta suasipaan katseluaikaan, noin kello 18:sta 21:een; nay
tettiin koko perheelle sopivia ohjelmia. Suosituimmphjelmia olivat selkeasti viihde- ja urheiluoh-
jelmat, mutta 1970-luvulla myos draamalliset maasgédmasta kertovat sarjat, kuten esimerkiksi
Rintaméakelaiset, alkoivat kiinnostaa rakennemuwgnkisokeneita suomalaisia. Liséksi modernim-
mat perhesarjat, kuten lahi6- ja kaupunkielama&buat Me Tammelat ja Naapurilahi6 kiinnosti-
vat suomalaisia katsojia, jotka olivat itsekin ko&et kaupunkeihin siirtymisen ongelmat. Kuiten-
kin vuosikymmenen ehdottoman suosikkiohjelmanltitteaivat Miss Suomi -kilpailut, joiden kat-
sojamaarat nousivat parhaimmillaan yli kolmeen aoitjaan’

Myds viihdeohjelmien voittokulku alkoi televisioeMitessa ympari Suomea. Yksi aikansa merkit-
tavimmista viihdeohjelmista oli Pertti "Spede” Pssa luotsaama Spede Show, joka aloitti
MTV:lla vuonna 1964. Taman pro gradu -tutkielmasikiko on poimittu vuonna 1974 esitetyn
Spede Show’n sketsista "Satu/Susikysymys”. Skeidtemtti Siimeksen esittama lapsi toteaa Pasa-
sen esittdmalle isélleen tietavansa, missa iséiegda. Lapsi toteaa isan olevan lehdenjakaja, koska
tama tulee aamuisin yhta aikaa kotiin Aamulehders&a. Sketsi on loistava esimerkki siita, kuinka
aikansa yhteiskunta ja sen ilmi6t olivat esillaadakstelevisio-ohjelmissa. Sketsi sijoittuu alueell
sesti Tampereelle, mika on huomattavissa myos iPgiitieksen puhetyylista ja seka Aamulehdes-
ta, jonka suurin levikkialue oli juuri Tampereen panistd. Siimeksen ja Pasasen dialogista taas
paljastuu, kuinka isa viettdd enemman aikaa pdiesaa rillutellen ja kuinka aiti tastd suivaantu-
neena puhuu iséstd pahaa taman selan takana. Skatsikantaa perheeseen, miehen ja vaimon
suhteeseen seka miesten lisddntyneeseen juomjaesmaa nain kuvaa aikansa suomalaisen yh-

teiskunnan ja perhearvojen muutoksi<ta.

15 Kortti 2007, 90-96.
18 Heinonen 2008, 118, Ruoho 2008, 216-217
7 Ajtio 2002, 111-112; Spede Show 22.8.1974, "Satsikysymys.



1.2 Pertti "Spede” Pasasen elaméanvaiheet ja telewsuotanto

Pertti Pasanen syntyi Kuopiossa 10. huhtikuuta maci930 ja jo lapsuudessaan han heratti huo-
miota poikkeuksellisella kekseligisyydellaan, vikldellaan sekad esiintymistaidollaan. Han syntyi
vanhimmaksi pojaksi Kusti ja Helmi Pasasen porirseién ja perinteisid arvoja kunnioittavaan
perheeseen. Kusti Pasasen konservatiivinen maabmarsiirtyi hanen jalkikasvulleen, myoés Per-
tille. Pertti Pasanen ei milloinkaan varsinaiséstiannyt perheelta saatuja yhteiskunnallisia kasi-
tyksid, mutta mydhemmin aikuisialla venytti niidemjoja komiikan avulla. Pertti Pasanen edusti
niin sanottua kiihkotonta konservatismia: Pasar@merkiksi arvosti perinteisia sukupuolirooleja,
muttei koskaan pyrkinyt poliittiseen vaikuttamisegsityiselaméassaan tai ohjelmissaan. Joustavan
aatekatsomuksensa kautta han pystyi tydskentelemgahemmin elokuva-alalle tullessaan mita

erilaisimpien ihmisten kanssa, riippumatta esimesikheidan poliittisista kannoistaah.

Vaikka Pertti Pasanen oli darimmaisen kekselidsijaelias, koulunkaynti tuotti hénelle vaikeuk-
sia. Useimmiten han ei kyennyt keskittymaan tumteili joutui omalaatuisen persoonansa vuoksi
opettajan silméatikuksi. Erityisesti kielten opiskedi Pasaselta sujunut, ja sen vuoksi han oli viela
aikuisiallakin epavarma omasta kielitaidostdafertti Pasanen osoitti kuitenkin varhain koulu-
urallaan merkittavia taitoja urheilun ja viihdytté®n saralla, h&n muun muassa harrasti ahkerasti
jadkiekkoa seka jalkapalloa ja toimi vuosina 194564 Kuopion lyseon ohjelmallisten illanvietto-
jen seremoniamestarina. Myds kirjoittaminen luotwni$asaselta ja han tulikin tunnetuksi haus-
koista pakinoistaan sekad lennokkaista naytelmisti@mpinimenséd Speden Pasanen sai erdalta
haneen ihastuneelta tytdlta samoihin aikoihin, Rén erindisten opettajakunnan kanssa sattuneiden
selkkausten vuoksi joutui jattdmaéan opintonsa Kosga ja siirtyi jatkamaan niité lisalmeen syksyl-
I& 1950. Ylioppilaaksi han valmistui vuoden 1952&&l4, ja armeijan kautta Spede Pasanen suun-

tasi Helsinkiin aloittelemaan tulevaa viihdyttajamansa’

Alun perin erityisesti Kusti-isan toiveiden mukasteSpede Pasasesta olisi pitanyt kuoriutua mais-
teri Helsingin yliopiston valtiotieteellisesta teklinnasta, mutta todellisuudessa Pasanen keskittyi
enemman koomikon uransa kehittdmiseen seka sasol@isakuntaelaman yllapitoon. Maisteria
Spede Pasasesta ei koskaan tullut, mutta yliopistgsa han loi joitakin hanen tulevalla urallaan

tarkeiksi muodostuneita ystavyyssuhteita muun naudsgka Virtaseen. Spede Pasanen jatti opin-

18 Ajtio 2002, 27-35; Annala 2006, 40; Marjaméki 20223.
19 Ajtio 2002, 41-49; Marjamaki 2007, 223.
20 pjtio 2002, 50-56, 76, 82; Marjamaki 2007, 223-225



10

tonsa yliopistossa hyvin nopeasti taakseen, kutitpdihteen saralla aukesivat. Hanen ensiesiinty-
misensa elokuvissa tapahtui 1954 pienessa sivesaplimika toisaalta johti hyvin nopeasti uusiin
rooleihin muun muassa suosituissa Pekka ja Paliéndssa seka jopa baleti$sd’

Kun Pasasen ura viihdyttajana alkoi saada tuulkkgm| hanelle aukeni mahdollisuus esiintya Yleis-
radiossa. Han haki vapaana ollutta toimittajan keakvuonna 1959 ja sai sen. Pasasen radio-
ohjelmista tuli valittbmasti erittain suosittujaden uudenlaisen huumorin ja vanhoja tyyleja rikko-
van tavan vuoksi. Erityisen suosituksi hahmoksi dostui stadin slangia puhuvaa papukaija G.
Pula-aho, jonka aanena toimi aikalaisnayttelijgigamikko Leo Jokela. Televisio oli kuitenkin pik-
ku hiljaa syrjayttdmassa radion suomalaisten vitigggna. Spede Pasanen siirtyikin 1960-luvulla
hyvin vaivattomasti televisioon omien sketsiohje#mimuodossa, joita han itse nimitti yleisesti
Spede Showkst®

Pasanen toteutti lapsuusaikojensa unelman omanwedrktekemisestd vuonna 1964, jolloin ensi-
iltansa sai kahden muun ohjaajan kanssa ohjattopgit#a elokuvaX-paroni Vuotta mydhemmin
han meni naimisiin Pirjo Vainimaen kanssa ja piaitidn syntyi tytar Pirre. Pasanen kuitenkin jatkoi
l&ahes tauotta erilaisten elokuvien ja televisioetinjen tekemista tuoreesta avioliitosta ja isyydest
huolimatta. Kaiken kaikkinaan h&an ohjasi ja tud#ielokuvaa vuosien 1964-1999 aikana seka ke-
hitti useita kymmenia televisio-ohjelmia sketsie@fa erilaisiin peliohjelmiin. Erityisesti Spede
Pasasen elokuvat joutuivat aikoinaan kriitikoidamipaisiin, sill& niitd pidettiin vulgaareina, telev
sionomaisina seka liian epéataiteellisina. Toisaali@hemmin on arvioitu, etta juuri nadista syista

esimerkiksi Uuno Turhapuro -elokuvista tuli kan&astosuosikkeja’

Elaméansa loppuvuosina Pasanen oli jattanyt elokutakemisen taakseen ja oli enemman kiinnos-
tunut kokopaivaisen keksijan roolista. Avioliittarjen kanssa oli paattynyt jo vuonna 1980 ja muut
naissuhteen, tunnetuimpana suhde Riitta Vaisdsesskaolivat paattyneet syysta tai toisesta. Kek-
sint6jd Pasanen ehti elamansa aikana tehdé aiteerua001 asti, jolloin hdn menehtyi 7. syyskuu-

ta rakkaimman golfklubinsa aulassa pelin jalk&en.

2 Suomen Kansallisbaletti esitti vuonna 1958 baleimaaniklassikostBon Quijote jonka nimikkorooliin valittiin
Pertti Pasanen. Rooli ei edellyttényt vaativierssitekniikoiden osaamista vaan vahvaa pantomiintielgymista ja
sujuvaa lilkehdintad, joista Spede oli tullut osakassaan hyvin tunnetuksi. Baletti osoittautui vafnttuaan suureksi
menestykseksi, mika johti jopa maailmankiertueesemsmen 1958 aikana.

22 pjtio 2002, 85-98. Honka-Hallila 1991, 40; Marjakn2007, 225.

23 Ajtio 2002, 99-112; Honka-Hallila 1991, 40-41; ljéanéki 2007, 225-226; UT 1991, 51-52.

24 Aitio 2002, 116-149, 263-302. Honka-Hallila 1988, 41-44; Marjaméki 2007, 226-230.

% pitio 2002, 187, 204—205, 241-244; Marjamaki 2086, 230.



11

Spede Pasanen oli elaessaan yksi Suomen tuotteigaiiihdetaiteilijoita, jonka kirjoituskoneesta
saivat alkunsa useat kansan suosioita niittanestise-ohjelmat. Hanen ensimmainen ohjelmansa
naki paivanvalon tammikuussa vuonna 1964, kun wmtigista minuutin pituinen sketsikimaraoh-
jelma Spede Show tulvahti eetteriin mustavalkoissmarana lahetyksena. Vahitellen Pasanen siir-
tyi ennalta nauhoitettuihin sketseihin ohjelmissaantta silti han hallitsi suorien lahetysten teke-

misen taidon koko viihdyttdjan uransa aikdha.

Lyhyitd suoria lahetyksia seurasivat pidemmat, noisikymmentd minuuttia kestaneet sketsioh-
jelmat. Periaatteessa ohjelmia oli vain yksi, jomkai muuttui aina tasaisin valiajoin. Sketsiohjel-
ma kantoi ensiksi nime& Speden Saluuna, sen jaBpedevisio seka 50 pienta minuuttia ja mahtui
valiin yksi jaksollinen Robin Hood -nimista sketsjelmaakin. Lopulta sketsiohjelman nimeksi

vakiintui Spede Show ja sen nimen se sailytti 4880-luvun puolivaliin saakk.

Siirryttydén Yleisradiosta MTV:lle Spede alkoi irkik@asti kehitelld omia sketsiohjelmiaan. MTV
oli alun alkaenkin ollut viihdepainotteinen teldeikanava, joten ymmarrettavasti Pasanen toi oh-
jelmansa sen kautta katsojien kotivastaanottimfithdeohjelmissa oli valloillaan 1960- ja 1970-
luvuilla amerikkalaiseen tyyliin tehdyt talk showjbita Pasanen oli itsekin katsonut nuorempana ja
joiden tekijoitd ja koomikoita han suuresti ihaimerikkalaisissa talk show -ohjelmissa esitettiin
sketseja sek& musiikkiesityksia ja niissa vie@hiansa silmaatekevia julkisuuden henkil6ita. Pasa-
nen otti vaikutteita amerikkalaisista ohjelmistehfnen omat sketsiohjelmansa noudattivat amerik-
kalaisten esikuviensa siséltoa ja rakennetta. dioigsipauksissa Pasanen suorastaan jopa kopioi
amerikkalaisten ohjelmien komediaelementteja omoimelmiinsa, kuten esimerkiksi 1960-luvun
amerikkalaisen koomikon Spike Jonesin lennokastaiikkityylia.?®> Ensimmaisia lyhyita suoria
l&ahetyksidén seurasivat pidemmat sketsiohjelmatejokomiikka painottui Speden luontevaan ja
jutustelevaan juontamiseen, hanen kasikirjoittagaiifa osittain nayttelemiinsa sketseihin ja seka

pilalauluihin etta varsinaisiin oikeiden artistigrusiikkiesityksiin®

Ensimmaisena pidempana sketsiohjelmana naytepiaéh Saluuna. Vaikka sekin noudatti jossain
maarin amerikkalaista mallia, ohjelman paapainomgarodioida villia lantta erilaisten sketsien
valityksella. Villiin lanteen sijoittuvat sarjatight olleet MTV:Il& erittéin suosittuja jo aikaisgina

vuosina ja Pasanenkin oli varttunut niitd katsd®peden saluunasta tuli heti erittdin suosittu, ja

% pjtio 2002, 111-112; Marjaméki 2007, 226.

27 Aitio 2002, 112, 302; Marjaméki 2007, 226.

% Ajtio 2002, 126; Hietala 1996, 52; Miettinen & Wji1994, 128, 132; Neale & Krutnik 1990, 179-180.
2 Esimerkiksi Spede Show 19.9.1974, ohjaus InkdkaRia.
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vuonna 1968 ohjelma oli villinlannensarjan Bonanpdella suosituin ohjelma nuorison keskuu-
dessa?’

Speden Saluunan jalkeen ohjelman nimi muuttui Spsibési ja amerikkalainen malli alkoi nakya
entistd selkedmmin ohjelmarakenteessa. Samallémanetunnusmusiikki vakiintui, sdilyen sama-
na koko 1960- ja 1970-lukujen esityskausien ajged8visio oli lahes identtinen sitd seuranneiden
ohjelmien 50 pienta minuuttia -ohjelman ja Spedev8h kanssa, joten voidaan turvallisesti todeta,

ettd 1960-luvun lopulta lahtien muita muutoksia®pPasasen sketsiohjelmiin ei tullut kuin nithi.

Spede Pasanen pysyi televisiokatsojilleen tuttumsvdéna Spede Show’n ollessa tuotannollisesti
tauolla 1970-luvun lopusta 1980-luvun alkuun ted@ssa naytettyjen kokoomajaksojen varjolla.
Kuitenkin 1980-luvulla Pasanen heréatti Spede Shea’nudelleen henkiin vanhojen aisapariensa
Vesa-Matti Loirin ja Simo Salmisen kanssa, tallét&a vareissa. Ohjelma rakentui pitkalti kolmi-
kon nayttelijanty6hon, mutta mukaan otettiin myasiunaisnayttelija Hannele Lauri. Laurin liityt-
tya joukkoon alkunsa saivat suurta suosiota nifirNaisen logiikka -sketsit. Saman vuosikym-
menen ohjelmista nousi julkisuuteen my6s muita iswge sketsihahmoja, kuten esimerkiksi Loirin
esittdmat Nasse-seta sekd Jean-Pierre Kuselan ljaisalmisen luotsaama parivaljakko Auvo ja
Kultsi, sekd koomikkokolmikon esittamat pikkupojgjden &itia taas Lauri esitti. Myohemmin
vuosikymmenen lopulla Pasanen halusi itse keskéahgmman tv-peliohjelmien tekemiseen ja siir-
si sketsiohjelmansa johdon Loirille, mink& vuoks$ij@dman nimi muuttui Spede Show’sta Vesku
Show’ksi vuonna 1988. Spede Pasanen sailytti kkitresisemansa ohjelman tuotannossa. Samoihin
aikoihin han tuotti myds muita sketsiohjelmia, kutesimerkiksi Aake Kallialan ja Pirkka-Pekka
Peteliuksen tahdittaman suositun Pulttibois -ohgeii

Pasanen oli erittdin kiinnostunut erilaisten pekehittdmisesta ja itse pelaamisesta jo pikkupoika-
na, ja tama piirre ndkyi hanen 1980- ja 1990-lwvidinseeraamissaan peliohjelmissaan. Ensimmai-
sena televisioon ilmestyi henkilokohtaisesti Rikaisasta varten tehty visailuohjelma Kymppiton-
ni, josta tuli suomalaisen tv-historian suosituienfelevisio-ohjelmia. Pasanen kehitteli myos itsel-
leen oman kilpailuohjelman, joka kantoi aluksi nam8pede’s Special. Kuten Spede Show’nkin

kanssa, peliohjelman nimi vaihtui useaan otteesg®ren kuin se vakiintui kaikkien tuntemaksi

%0 Aitio 2002; Kortti 2007, 125.
3L pitio 2002, 302; Marjamaki 2007, 226.
32 pitio 2002, 182-183, 302; Marjamaki 2007, 131, 200
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Speden Speleiksi. Ohjelmassa Spede kisaili julklsauhenkildiden kanssa erilaisissa leikkimieli-

sissé peleissa rahapalkinnoista Veikkaus Oy:n &sed ohjelma yhteistydkumppanitia.

Spede Pasasta ei enaa 1990-luvulla juurikaan rélgyisiossa kuin Speden Spelien aikana, mutta
han toimi silti aktiivisesti erilaisten televisidiy@lmien tuottajana omissa yhtidissaan. Hanen tuot-
tamiaan ohjelmia olivat muun muassa suositut sapgpa draamasarjat Blondi tuli taloon, Ih-

meidentekijat ja Parhaat vuod&t.

1.2 Tutkimustehtava, -menetelméat seka lahdeaineisto

Tassé pro gradu -tutkielmassa selvitetaan, kuik®-1uvun murros suomalaisessa yhteiskunnassa
nakyy sen aikaisessa sketsiohjelmassa Spede ShovBpede Pasasen tuotanto oli 1970-luvulla
hyvin suuri kiistakapula kriitikoiden ja tavallisé@ansan valilla. Kriitikot inhosivat Pasasen huumo-
ria kun taas kansa rakasti sitd. Varmasti jokinaBas huumorissa sai suomalaiset samaistumaan
niihin, ja tassa tutkimuksessa tutkitaan, oliko dessd aikansa yhteiskunnallisten asioiden esiin-
tuominen komedian keinoin. Pro gradu -tutkielmairkein tutkimuskysymys on, millaista kuvaa
Spede Show'n sketsit valittavat suomalaisesta 19vida yhteiskunnasta, mita yhteiskunnallisia
aiheita sketsit koskevat sek& minkalaisin keinolreet otetaan sketsiohjelmassa kasittelyyn. Sket-
seista on etsitty esianalyysivaiheessa erilaistaigkunnallisia kategorioita ja ne on luokiteltete
moittain. Samalla tutkimusaineistosta analysoidgateiskunnallisten aiheiden kasittelytapoja nii-

den kasikirjoittajan, Pertti "Spede” Pasasen, k&ana

Pro gradu -tutkielmassa siis selvitetdén, kuinkanglaisen yhteiskunnan rakennemuutos naky
Spede Show'n sketseissd. Suomalaisen yhteiskursdeenmemurroksella tarkoitetaan jo toisen
maailmansodan jalkeen alkunsa saanutta sosiagistiateiskunnallista murrosta, jonka merkitta-
vimmat muutokset ajoittuivat 1960- ja 1970-luvuilRakennemurroksen myota suomalainen yh-
teiskunta koki monenlaisia muutoksia, kuten ty@kem siirtymisen maalta kaupunkeihin teollisuu-
den ja palkkatyon piiriin. Valtiontalouden kasvugasiaaliturvan paraneminen vaikuttivat suoma-

laisten varallisuuteen, mika taas alkoi nakya kikeen kasvuna. Nama ja monet muut muutokset

33 pitio 2002, 181182, 184; Marjamaki 2007, 228—230.
3 Aitio 2002, 302.
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vaikuttivat paitsi yhteiskuntaan my6s suomalaisgaelamaan, aiheuttaen hAmmennysta seka mo-
nenlaisia uusia kulttuuri-ilmentymid esimerkiksipptaarikulttuurissa. Aikalaisohjelmana Spede
Show antaa kuvaa siita, kuinka néitéa yhteiskunnantoksia on viihteen avulla kasitefty.

Tutkimukseni aineistona toimivat Spede Pasaserkik@#itamat sketsiohjelmat, joiden esitysajat
ulottuvat vuodesta 1970 vuoteen 1982. Vuosilta 1281982 sailyneet sketsiohjelmat ovat niin
sanottuja koostejaksoja, joihin on koottu vuosi8ii1-1974 aikana esitettyjen jaksojen materiaalia,
joten tutkimusaineisto on alkujaan peraisin natésilta. Nain ollen tutkimuksen aikarajaus on
loogista asettaa koskemaan 1970-lukua ja erityisest alkupuolta. Sketseja oli luokiteltavana ja

analysoitavana kaiken kaikkiaan 70 kappaletta.

Aineistosta on eritelty erilaisia yhteiskunnalligigyppeja, joiden kautta analyysin kohteena olevat
kategoriat ovat syntyneet. Selkeimmin aineistostat&utuivat kaksi aarimmaista osa-aluetta: yh-
teiskunnallisia aiheita kasittelevat sketsit sekétst, jotka eivat sisalla yhteiskunnallisia \aifik-
sia. Jalkimmainen muodostaa ymmarrettavasti onsendisen ryhméansa, kun taas ensimmainen
pilkkoutuu osiin. Pertti Alasuutari toteaa teoksesd_aadullinen tutkimug1993), ettd naiden en-
simmaisten vaiheiden kautta alkaa varsinainen tgpah etsiminen. Nyt oli siis aika pohtia, mika
erottaa yhteiskunnallisiin aiheisiin liittyvat skéttoisistaan. Koska juuri suomalainen yhteiskunta
ja sen muuttuminen 1970-luvulla on tutkimuksenikk@ssa, typologisoinnissa on pyritty I6ytamaan
ominaispiirteita yleisimpiin suomalaiseen arkeeryligeiskuntaelamaan liittyviin teemoihin. Naita
ovat esimerkiksi vapaa-aika, tyo ja perhe-elaméttanomnyds 1970-luvulla uusina asioina tulleet
populaarikulttuurin nousu ja kasvava ulkomaanméikahlustavan aineiston analysoinnin perus-
teella on nain ollen 16ytynyt kaksitoista kategarigoiden kautta varsinainen siséllollinen analyysi

voidaan toteutta®’

Kategorisointi on rakentunut tutkimukseen aineisteka kirjallisuutta hyvaksi kayttaen, silla min-

k&anlaista vastaavaa luokittelua ei ole olemasagedorisointi on perustettu sketseista I6ydettyihin
yhteiskunnallisiin seikkoihin. Erityisesti huomio@m otettu 1970-luvun yhteiskunnan murrokseen
liittyvat elementit, jotta on saatu aikaan releviatypologia. Tassa tapauksessa voidaan puhua sisél
I6n erittelystd, jonka perustana on yhteiskunraltisaineiden esiintyminen sketsien ajatuksellisissa

kokonaisuuksissa seka dialogi¥sa

35 Jokinen & Saaristo 2002, 85-91; Kuisma 2008, 15-18
3 Alasuutari 1993, 81-84.
37 Eskola & Suoranta 1998, 186.
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Tutkimusmenetelméanani kaytan laadullista analyykmmedia- ja sketsisarjaa tutkittaessa on kui-
tenkin tarke&a ottaa huomioon se, ettd sen angdysis voi olla hyvinkin hankalaa. Tasta syysta
analyysin tekemista on helpotettu tutkimusaineistategorisoinnilla, jonka avulla aineisto on luo-
kiteltu kahteentoista kategoriaan. Nama tutkimusfatiat ovat trikkisketsit, populaarikulttuuri,
perhe-elama, alkoholinkayttd, mies ja nainen, kenwsdisyys ja Suomikuva, tyo ja palveluammatit,
vapaa-aika, tuloerot ja varallisuus, hupilaulutulkbus seka ei yhteiskunnallisia viittauksia. Edell
mainitut kategoriat on lisksi koottu neljaan paataan. Perhe-elama, alkoholinkayttd sek& mies ja
nainen -kategoriat kuuluvat perhe-teemaan. Ty@jaghuammatit, tuloerot ja varallisuus seka kou-
lutus sisaltyvat tyoelama-teemaan. Populaarikultfauvapaa-aika kuuluvat vapaa-aika-teemaan ja
kansainvalisyys ja Suomikuva taas kansainvalisggsaaan. Paateemoihin siséltyvissa kategoriois-
sa on samantyyppisia yhteiskunnallisia aiheita seki@n kasittelytapoja, mink& vuoksi ne oli loo-

gista jarjestad suurempiin kokonaisuuksiin anabyggatellen.

Tasséa pro gradu -tutkielmassa jatetaan aihemseshi kasittelemattd kolme kategoriaa, ei yhteis-
kunnallisia viittauksia, hupilaulut ja trikkisketsKaikista kategorioista on I6ydettavissa yhtegksi
yhteiskunnallisiin aiheisiin lukuun ottamatta eitgiskunnallisia viittauksia -kategoriaa. Seka trik-
kisketsit ja hupilaulut -kategorioista yhteiskurisat asiat ovat I6ydettavissd, mutta kategorioiden
sketsit vaatisivat erilaisen analysointitavan vitarza muihin kategorioihin. Vaikka "trikkisketsit”
ja "hupilaulut” on eritelty omiksi kategorioikseeerilleen "ei yhteiskunnallisia viittauksia” -
kategoriasta, ja vaikka periaatteessa niistd ondolh$ta 16ytdd analysoimalla yhteiskunnallisia
viittauksia, on niiden analysointi taman tutkimuksekokulmasta irrelevanttia. Molemmat katego-
riat vaatisivat paljon syvempaé perehtymista n®7@Iluvun laulutaiteeseen ja tekniikan kehityk-
seen seka vaatisivat tarkempaa erillisanalyysia kuita tdssa pro gradu -tutkielmassa kaytetyilla
tutkimusmenetelmilla on mahdollista tarjota, jotamvain luontevaa jattaa kyseiset kategoriat ana-
lyysin ulkopuolelle. Muiden kategorioiden tulkinéa karsi, vaikka kahta edellda mainittua sketsika-
tegoriaa ei analysoitaisikaan, joten tdmakin tukstegorioiden analysoimatta jattamista taman pro
gradu -tutkielman puitteissa.

Kategorisoinnissa on myoés otettu huomioon huumaqaipilailuun liittyvéat, hyvin kansainvaliset-
kin piirteet. Erityisesti folkloristiikan piirissan tutkittu aikansa todellisuuden ilmentymista kask
jen ja pilailujen muodossa, eika sitd ole unohdety@skaan tdman tutkimuksen osalta: sketsit ovat
oman aikakautensa kaskuja, jotka heijastavat yntaan ja kulttuuria ironian ja satiirin keinoin,
ja sen keinoin sita voidaan arvioida joko kriittt&etai mielihyva tuottavalta tasolta. Kaskujen ta-

voin sketsit ovat maailmankuvan ilmaisijoita, jadedlityksella viitataan kerronnan historialliseen
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todellisuuteen, ja naiden seikkojen tiedostaminatiediorioita luodessa on osoittautunut ensisijaisen
tarkeaksr®

Yksi tarkeimmista tutkielmassani kayttamistani k&sstéa on sketsi. Steve Nealen ja Frank Krutni-
kin teoksess#&opular film and televison come990) sketsin katsotaan tarkoittavan yksinkertai-
simmillaan pilantekoa aihettaan kohtaan. Yleisimmsénon lyhyehkd puhuttu ja naytelty vitsi, jo-
hon voi liittya fyysisia komediallisia elementtejdyten esimerkiksi kaatuilua. Sketsin ei ole tarkoi
tus olla vaikeasti tulkittavaa, vaan sen lyhyen darovuoksi hauskuuden taytyy ilmeta yksinker-
taistettuna. Sketsiin voi myos liittyd parodioiviegtiirisia seka stand-up -tyyppisia komediallisia

piirteita. >

Yhteiskunnallinen muutos kasitteend on keskeisess&sa tutkimusaineiston analysointia. Harri
Melin ja Jouko Nikula pitavét yhteiskunnallista niosta artikkelissaaMita on yhteiskunnallinen
muutos?A2003) menneisyys on vahvasti mukana yhteiskuisegh muutoksissa. Muutokset linkit-
tyvét historian traditioihin, vaikka ne saisivatdamlaisen merkityksen modernimmassa yhteiskun-
nassa. Melin ja Nikula viittaavat muun muassa tés¢shevikkeihin, jotka omaksuivat tsaarinaikai-
sia kaytantdja tukemaan omia tarkoitusperiaan. kisisghteiskunnalliset muutokset linkittyvat
oman aikansa kriiseihin, jotka pakottavat yhteiskam muokkautumaan. Esimerkiksi 1970-luvulla
tallaisia kriiseja olivat kansainvalinen oljykriigoka vaikutti myés Suomen talouselam&amelin

ja Nikula kuitenkin korostavat, etta yhteiskuntautiuu koko ajan, eivatkd nama muutokset ole
valttamatta perua vallankumouksista tai suurigtahéumista. Yhteiskuntien muuttumisen ja kehit-
tymisen myota yhteiskunnan rakenteet ja toimijgbéneat ja muovautuvat uudelleen, mika nékyi

myds Suomessa yhteiskunnan rakennemurroksena 9@lal*

Tarkeda analysoinnin tukemisessa on my6s mediakuitt kasitteen tunteminen, silla Spede Show
on aikansa mediakulttuurin tuote ja tdma on otettarkinnassa huomioon. Douglas Kellner teok-
sessaarMediakulttuuri (1998) toteaa, ettd mediakulttuuri on aktiiviségtimassa yhteiskuntaa ja

ihmisten identiteettid. Mediakulttuuri antaa vastatajilleen mahdollisuuden vastustaa vakiintu-
nutta yhteiskuntajarjestysta mutta myos sulautiaaisia siihen. Kellner korostaa, ettd mediakult-

tuuri saa ihmiset samaistumaan valloilla oleviirhtgiskunnallisiin ja poliittisiin ideologioihin,

38 Knuuttila 1992, 11-13, 17, 20.

39 Neale & Krutnik 1990, 16-18.

40 Kuisma 2008, 15.

“1 Melin & Nikula 2003, 253-254, 261-264.
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asemiin ja representaatioihin”, jolloin myds yhkeistaa on mahdollista tarkastella mediakulttuurin

ja sen tuotteiden kautfa.

Joukkoviestinnan ja median tutkimuksessa mediaabja -esitykset on nahty niin sanotusti tek-
steind. Hannu Niemisen ja Mervi Pantin teokbadia markkinoilla(2009) mukaan mediatuotetta
voi tulkita analyyttisesti sen kontekstin avullaor€ekstilla tarkoitetaan tassa yhteydessd muun mu-
assa tutkinnan kohteena olevien Spede Show'n skeggallista, kulttuurista seka tekijansa Spede
Pasasen vaikutusta niihin. Juuri kontekstin magdyithin tarkedssa osassa analyysia, silla sen pohjal

ta myds kategorioiden maarittelysta tulee luotettapi.

Lahdemateriaalina tutkimuksessa toimivat Spede Sl@isiohjelmat vuosilta 1970-1974. Naiden
vuosien aikana ohjelmasta kaytettiin kahta nim@gpibnta minuuttia seka Spede Show. Tutkimuk-
sessa kaytetaan molemmista sketsiohjelmia puhatagegede Show -nimitysta, silla sisallollisesti
ohjelmissa ei ollut minkaanlaista eroa eika néleroble syyta vaikeuttaa tekstin luettavuutta. Spe-
de Show'ta tehtiin vuodesta 1964 vuoteen 1974, arugin harvoja jaksoja on sailynyt nykypaivaan
asti, silla 1970-luvulla nauhat olivat niin kaldiitettd useimpien sen aikakauden ohjelmien paalle
nauhoitettiin uutta. Osa jaksoista on taas yksitaksgsti tuhoutunut tai kadonnut tietdmattomiin.
Kuitenkin kaikista mahdollisista 16ytyneista jakstai on saatavilla DVD-versiot, kun vuonna 2006
ja 2008 Pan visio kokosi ne neljaan Spede Pasasgantoa koskevaan DVD-boksiin. Aineistoa
l6ytyi 1970-luvulta yhdentoista jakson verran, faisuurin osa on niin sanottuja koostejaksoja ai-
kaisemmilta vuosilta. Koostejaksot koostuivat akgojen sketseista ja niitd naytettiin televisiossa
yleisimmin silloin, kun Spede Show'sta ei ollut nboim mukana televisio-ohjelmistossa. Naita
1970-luvun sketsimateriaalista tehtyja koostejaksagitettiin viela 1980-luvun puolella ennen uu-

den Spede Show -ohjelman alkamista.

Lahdemateriaalin kanssa on myds omat ongelmarika, pé&aosin johtuvat ohjelmien koostamises-
ta DVD:lle. Koostejaksojen mééard kertoo sen ett&inaisia alkuperaisia 1970-luvulla esitettyja
jaksoja l6ytyy niukasti, enkéa valttamatta saa aitéydellista kuvaa jaksojen todellisista sketsiko-
konaisuuksista. Kuitenkin muutamat |6ydettavisd@éedl alkuperaiset 1970-luvun jaksot l6ytyvét
DVD:lt4, joten niiden erityistarkastelulla voidapaikata esimerkiksi koostejaksojen ohjelmaraken-
teen puutteita. Analyysin kannalta tarkeimpia duaitenkin itse sketsit, joita 10ytyi niin alkuperai
sista ohjelmista kuin koostejaksoista runsaasti.

42 Kellner 1998, 10-14.
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1.3 Tutkimusperinne

Spede Pasasen tuotantoa on tutkittu verrattainnvébé kansansuosioon nahden. Hanen sketsioh-
jelmiinsa ei ole juurikaan puututtu Kriitikoita lulkin ottamatta, eiké varsinaista tieteellista tutigm

ta hanen tuotannostaan ole tehty. Matti Kortteikgjoittaman artikkeli Turhapuro-syndrooma
(1984), joka on ilmestynyt teoksesKaskustelua laadullisesta sosiaalitutkimuksesta, kaikkein
l[ahimpanad omaa tutkimusaihettani. Artikkelissaan kasittelee Turhapuro-elokuvien suosion syi-
td, ja ehdottaa, ettéd ne olisivat kytkoksissa 1@&OHa tapahtuneisiin yhteiskunnan muutoksiin.
Samalla han olettaa, etta elokuvista on havaisavesillisia skeemoja, joiden perusteella katsoja
voisi tietoisesti kasitella omaa elamaansa. Katteiartikkeli on tarkeassé asemassa aiheeni tutki-
muksellisena perustana, silla sen kautta voidahmb#aa tutkimuskenttaa syvallisemmin.

Muun varsinaisen tutkimusperinteen puuttuessa katigtkimukseni kuuluvan niin arjen historian
kuin sosiaalihistorian piiriin. Arjen historian kimmuksen kannalta hyddynsin teoSaomalaisen
arjen historia 4: Hyvinvoinnin Suonf2008), joka on hyva yleispateva teos, jonka avubin pe-
rehdyttaa itseni 1970-luvun arjen kontekstiin. Sabhistorian puolelta taas tutustuin useisiin 2960
luvulta alkaneen yhteiskunnalliseen rakennemuutakdeeskittyviin kirjoihin, joista tarkeimpana

pidan Kimmo Jokisen ja Kimmo Saariston tedStemmalainen yhteiskun{2002).

Koska tutkimusaiheeni on poikkitieteellinen, katsoarhaaksi ottaa tutkimukseen mukaan myos
media- ja perinteentutkimukseen liittyvia teokdidediakulttuurin puolelta olen erityisesti ottanut
huomioon televisioon ja sen, erityisesti huumompiainottuviin, ohjelmiin liittyvat teokset. Eras
hyva perusteos tutkimukseni kannalta tulee olemhdka Kortin teodNakdradiosta digiboksiin.
Suomalaisen television sosiokulttuurinen histq2807) Kirja soveltuu tutkimuskirjallisuudeksi
erinomaisesti, silla siind on hyddynnetty muun nsaasiin mediatutkimukseni, sosiologian, kult-
tuurintutkimuksen sek& historian teorioita, ja get&o suhteellisen tuoreen ndkemyksen suomalai-
sesta mediasta. Muita televisioon liittyvid peroksa suomalaisesta televisiosta ovat muun muassa
Veijo Hietalan kirjoittama teoRuudun hurmaa. Johdatus tv-kulttuur{ib996) seka Risto Sinkon
toimittamaTelevisio ja suomalaine(l981). Erityisesti viihdeohjelmiin painottunuttajallisuutta
edustaa Jukka Annalan tedsopelivisio(2006), josta oli erittdin paljon apua tutustuess$pede
Show’hun omana aikalaisohjelmanaan. Mediakulttayaisen tutkimiseen liittyvista teoksista kes-
kityn Douglas KellnerirMediakulttuuri-teokseen, joka on kattava esitys mediakulttuuaitkutuk-

sesta yhteiskuntaan seka siita, kuinka yhteiskw#dutkia mediatuotteiden kautta.
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Perinteentutkimuksen kirjallisuutta hyodynsin seanganhuumoritutkimuksen perusteella. Tar-
keimpana niista tutustuin Seppo Knuuttilan tutkimednKansanhuumorin mieli. Kaskut maail-
mankuvan aineksen@992). Kaskuihin kaytettyja tutkimusmenetelmid wwahdollisesti soveltaa
myo6s sketseihin, silla molemmissa on paaasialliggyse yhteiskunnallisille tai kulttuurisille omi-
naisuuksille nauramisesta. Myos kategorisoinninnk¢ta on tarkeda ottaa huomioon suomalaisen

kansanhuumorin paépiirteet, joiden perusteellagaatsointia voidaan syventaa.

Tarkedd on myos tuntea tutkimusaineistoni alkuperétuottaja eli Pertti Pasanen. Tasta syysta on
tarkeda tutustua Pasaseen ihmisend, jotta voigioidat hanen tuotantoaan mahdollisimman syval-
lisesti. Tassd minua auttoi Tommi Aition kirjoittan&pede. Pertti Pasasen elarf#2002). Teos on
ainoa elamankertateos Pasasesta, ja antaa kuvasthdnuun muassa ihmisena, koomikkona, oh-
jaaja-nayttelijana seka tuottajana. Vaikka kirjaoks tieteellinen tutkimus sen kautta voin 10ytaa
uusia suhtautumistapoja Pasasen tuotannon andiysgjoten vaikka suhtaudun siihen elamanker-
takirjana kriittisesti, en vaheksy sen antamaaéid?asasesta. Lisaksi Suomen Kuvalehdessa vuon-
na 1965 ilmestynyt Spede Pasasen haastalbehaloitko hanta? Inhoatko héanta? Joka tapaukses-
sa: 1 320 000 suomalaista katselee Spedaésaltaan auttanut Pasasen henkilokuvan luosaises
silla haastattelussa Pasanen kertoo mielipiteiggimerkiksi yhteiskunnallisuudesta ja naisien roo-
lista viihdeohjelmissa. Haastattelu sijoittuu vamiutamaa vuotta aikaisempaan ajanjaksoon kuin
tutkielman aikarajaus, joten sen avulla on myds doédlista tuoda tutkielmaan aikalaisndkokulmaa

Spede Pasasesta.

2 Spede Show’n sketsien luokittelu

2.1 Kategorisoinnin perusteet

Spede Show'n ohjelmarakenne sailyi samanlaisena ROk 0-luvun tuotantonsa ajan. Ohjelmara-
kenne oli hyvin yksinkertainen, aivan kuten ameaikksissakin juonnetuissa viihdeohjelmissa.
Ohjelma alkoi joko sketsilla tai lyhyella musiikkiéyksella, jonka jalkeen siirryttiin Spede Pasasen
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juonto-osuuteen. Naita juonto-osuuksia esiintyiimseaiten sketsien valissa ja ne olivat savyltaan
jutustelevia ja tuttavallisia. Spede Show’'n skedsifit olleet kovinkaan pitkid niiden keskipituuden
ollessa noin viisi minuuttia, mutta niitd ehti oB® minuutin pituisessa ohjelmassa useita. Toinen
elementti Spede Show’ssa olivat julkisuudenhen#ddi haastattelut seka livemusiikkiesitykset.
Musiikkiesityksista vastasi joko Spede Show’n onakigyhtye, joku aikansa tunnettu laulaja tai
julkisuudenhenkild, tai parhaimmillaan joku Sped®o®’ssa esiintyvista koomikoista. Erityisesti
jalkimmaisissa oli vahvasti sketsille tyypillisidementteja, joten niitd voidaan osittain pitaa jopa
musiikillisina sketseina. Spede Show'n jaksojenaahjisesta vastasi kolme ohjaajaa: Ere Kokko-
nen, Jukka Virtanen seka Inkeri Pilkama. Naistariadta erityisesti Virtanen ja Pilkama vastasivat
1970-luvun ohjelmien ohjaamisesta, paaosin siiigtsyetta Kokkonen oli tuolloin mukana teke-
massa useita Pasasen elokuvia. Spede Show'n yaksmen tekeminen lopetettiin vuoteen 1974,
mutta vanhat jaksot pysyivat katsojien tavoitedagi MTV:n nayttdessa televisiosta 1960- ja 1970-

lukujen jaksojen sketseja sisaltavia kokoomajak$bja

Spede Show’n sketsien analysointi niiden yhteishillisten aspektien kautta on erittain mielenkiin-
toinen tehtava: ohjelma oli suomalaisen sketsigéhtsaralla ensimmaisia suuren suosion saavutta-
neita, vaikka kriitikoiden suosio oli erittédin hamaista ja ailahtelevaa. Kuitenkin kansansuosia tat
vilhdeohjelmaa kohtaan oli mitd merkittavin, ja alseen sisaltdmat sketsit ovat jaaneet elamaan
aina nykypaivaan saakKa Sketsiohjelmien olemukseen kuuluu kyky vitsailedojille laheisista
aiheista sekd huumorin keinoin kasitella muun mauagseiskunnallisia epékohtia, eikd Spede
Show tassa tapauksessa ollut poikkeus. Ere Kokkoriasin tunnetuimpia Spede Show’n ohjaajista
sek& Speden laheisista ystavista, oli sitd mieltd, ohjelman sketsit olivat muidenkin aikansa oh-
jelmien lailla ankkuroituneita esityshetkensa arkgayhteiskuntaan. Erityisesti 1970-luvulla Spede
Show'n siséltd alkoi pohjautua tarkoin kasikirjs¢itehin ohjelmakokonaisuuksiin ja viihteellisyys
painottui entisestaan. Esitysajan hetkinen nykygsyy tallentunut ohjelmaan ainakin viitteellisesti,

mahdollistaen nain tutkimusaiheena olevan vuosikegmen tarkastelufr.

Tutkimusaineistona toimivat sketsit on jaettu odinkittelemalla sketsit eri kategorioihin, jotka
ovat trikkisketsit, populaarikulttuuri, perhe-elanadkoholinkayttd, mies ja nainen, kansainvalisyys
ja Suomikuva, ty6 ja palveluammatit, vapaa-aikégerot ja varallisuus, hupilaulut, koulutus seka

ei yhteiskunnallisia viittauksia. Jokainen kategasn luokiteltu omien piirteidensé perusteella; jot

*3 Neale & Krutnik 1990, 179-181; Spede Show 19712198
“Aitio 2002, 125-126; Marjamaki 2007, 230.
“*Annala 2006, 39; Neale & Krutnik 1990, 176—178;dfap011, 163—-166.
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ka ovat kontekstualisoinnin avulla pystytty |6ytam&ontekstualisoinnin ja kategorisoinnin ansi-
osta itse laadullinen analyysi aineistossa on helpat huomattavasti. Aineistosta on mahdollista
loytaa yleisimpia 1970-luvun yhteiskunnan rakennetokseen liittyvia elementtejd, kuin mita
esimerkiksi yksittaisten jaksojen syvéllinen lakiluvoisi ikina tarjota. Samankaltaista luokittelu-
menetelmaa on kaytetty esimerkiksi perinteentutkisen puolella kaskuja tutkittaessa, jolloin kas-

kuja on muun muassa luokiteltu aihepiireittain sopikategorioihin?®

Sketsien yhteiskunnallisuuden arvioimiseksi ludkategoriat ovat aarimmaisen tarkedssa asemassa
analyysin kannalta, silla niiden kautta on mahdtdlitarkastella tiettya sketsirynmaa lahilukua kayt
taen. Yksittaisissa sketseissa on loydettavissiiaugeteiskuntaan liittyvia viittauksia, mutta kate
gorisoinnin avulla on mahdollista arvioida yhtagiskunnallista aspektia kerrallaan. Kategorioiden
kautta on myds helpompi analysoida, milla tavoiteigkunnallisia aiheita on kaiken kaikkiaan
1970-luvulla kasitelty. Douglas Kellner teoksessd@adiakulttuuritoteaa, ettd mediaviihde paitsi
tarjoaa katsojilleen viihdenautintoa seka vetoaddmeaisteihinsa, se myos houkuttelee yleis6aan
samaistumaan tarjoamiinsa nékodkulmiin, asenteisiinteisiin ja asemiin. Kellnerista mediakult-
tuuri yhdessa kulutuskulttuurin kanssa tukee "sslaajattelua ja kayttaytymista, jotka mukautuvat
olemassa oleviin arvoihin, instituutioihin, uskorsiik ja kaytantdihin®’. Taméan oletuksen pohjal-
ta voidaan vaittaa, ettd mediakulttuurin tuotteitantta on mahdollista tulkita sitd aikakauttaajot
ne ajallisesti edustavat. Yhteiskunnallisuus hajasnediatuotteessa, joskaan ei taysin objektiivi-

sessa nakokulmassa, ja tama on mahdollista harstgisoimalla mediakulttuurin tuotetf.

Yhteiskunnallisuus oli 1960- ja 1970-luvun medidteissa keskeisend teemana. Erityisesti suoma-
laiset elokuvat olivat yhteiskunnallisien teemogsiintuojia jo 1960-luvulta lahtien. Mervi Pantti
artikkelissaarrehtavana todellisuuden tutkimingk®99) esittaa, etta yhteiskunnallinen vaikuttami-
nen suomalaisessa elokuvassa alkoi 1960-luvulldaukuiradikalismin yhteydessa. Aiempina vuo-
sikymmenina suomalaisissa elokuvissa ei oltu jk@sitelty yhteiskunnallisia aiheita tai teemoja
eika varsinkaan kriittisesta nakokulmasta. Kuitenk®60-luvulla kasite "osallistuva elokuva”, toi-
sin sanoen alyllisesti vastaanottajaan vaikuttdekuea, alkoi ndkyd myods suomalaisessa elokuva-
taiteessa. Tuon ajan suomalaiset kulttuuriradikdaliten esimerkiksi Jérn Donner, nostivat yhteis-
kunnallisuuden kasitteleminen elokuvien keskeisédstavaksi ja korostivat, ettéd niiden tulisi ku-

vata aikansa yhteiskunnan epakohtia. Viela 1970Hakin suomalainen elokuva otti kantaa yh-

“ Esimerkiksi Seppo Knuuttila 199Bansanhuumorin mieli. Kaskut maailmankuvan ainefsen
*"Kellner 1998, 11.
*® Kellner 1998, 10-13.
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teiskunnan muutoksiin ja epakohtiin, kuten muun ssaaEija Elina Bergholmin elokuvdarja

Pieni! (1972), joka heijasti kapitalistisen yhteiskunmémartamia luokkarajoj&.

Myds 1970-luvulla naytetyissa televisiosarjoissaitdtiin yhteiskunnallisia teemoja ja jopa itse
rakennemurrosta. Erityisesti perhesarjat ottivait&a aikansa yhteiskunnallisiin ilmiéihin ja omalla
tavallaan osallistuivat yhteiskunnan muotoutumiseseomalaisen rakennemurroksen aikana. Esi-
merkiksi vuosien 1961-1971 aikana esitetty HeilkKaija -tv-sarja kuvasi tamperelaisen paris-
kunnan arkea ja samalla kasitteli aikansa tyovédaln sosiaalisen ilmapiirin muuttumista. Lahio-
elamaa taas kuvaili vuosina 1969-1976 esitettyatjadNaapurilahio, joka maantieteellisesti sijoit-
tui kuvitteelliseen Helsingin kaupunginosaan Kataé#ieen ja kuvaili siella asuvan kahden perheen
arkielamaa. Sarjassa hyvinvointivaltio oli lasnégnkilohahmojen ongelmiin pyrittiin 16ytdm&aan
ratkaisuja hyvinvointivaltion aatteellisesta nakiskasta. Spede Show oli sketsi- ja viihdeohjelma-
na erityyppinen mediatuote kuin elokuva tai perhjasamutta siihenkin voidaan soveltaa aikansa
mediatuotteille asettamia vaatimuksia. Yhteiskulsalden esiintuominen oli paitsi suomalaisten

elokuvien ja perhesarjojen tehtdva, myds viihddatije kuuluva teemallinen lahtokohta.

Spede Pasanen sketsien kasikirjoittajana on yksiittiZimmista analyysiin vaikuttaneista seikois-
ta. Sketsit heijastavat omaa aikaansa Spede Pasasen mieltymysten ja huumorikasityksen
kautta, joten analyysissa ei tule sivuuttaa harsemitaan sketsien luojana. Spede Pasanen ei tarkoi-
tuksellisesti tehnyt ohjelmistaan voimakkaan yhdengakriittisia, mutta myontaa esimerkiksi Juha
Tantun vuona 1965 Suomen Kuvalehteen tekemassaldteadstattelussa, ettda hanen sketsiohjel-
missaan yhteiskuntakriittisyys I6ytyy rivien valistHaastattelussa Spede toteaa yhteiskunnallisten

aiheiden kriittisesta kasittelyn olevamarkittu juttu - - Vaikkei sitd moni aina huomaa.>*”

Spede
Pasanen myontaa kayttaneensa yhteiskunnallisiaaimgumorinsa perustana seka tarkastelemalla
sita kriittisesséa valossa, joskin huomaamattomaéting seikka tulee pitdd mielessa sketsikategori-

oita analysoidessa, silla yhteiskunnalliset teemnait valttamaéatta ole selkeasti nahtavissa.

49 pantti 1999, 120-131.
%0 Ruoho 2008, 216-217.
1 Tanttu 1965, 40.
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2.2 Teemoittelu ja sketsikategorioiden sisaltd

Seuraavaan taulukkoon 1. on koottu Spede Show’'signdl971-1982 sailyneiden, alun perin 70-
luvulta peraisin olleiden, ohjelmien sketsien mustdmat kategoriat. Tutkimusaineistoon kuuluu
kaiken kaikkiaan 70 sketsid. Taulukosta on jatethis juonto-osuudet seka vierailevien artistien
musiikkiesitykset, silla vaikka ne ovatkin olenn@inosa Show’'n viihteellista tarjontaa, ne eivat
kuulu sketsiviihteen piiriin. On my6s syyta ottagoimioon, etta jotkin sketsit saattoivat kuulua ai-
hepiiriltdan ja kasittelytavaltaan useampaan ryhméika on otettu huomioon taulukkoa muodos-
taessa. Nain ollen sketseja on taulukon mukaanoi@a yhdekséan esiintyy useammassa kuin yh-
dessa kategoriassa. Taulukkoon on laskettu jokdiatggorian sketsien suhteelliset osuudet pro-
sentteina sketsien yhteislukumaarasta, jotta leéifpompi arvioida, minka suuruisista kokonaisuuk-
sista kunkin kategorian kohdalla on oikein kysettéesta 1. taas |0ytyvat kaikki kategorioihin luo-

kitellut sketsit seka niiden esitysajat ja DVD-id

Taulukko 1. Spede Show’n sketsien kategoriat, lukugérat seké suhteelliset osuudet vuosilta 1970-1974.

Kategoria Sketsien maara Suhteellineosuus sketseistg
(%)
Alkoholinkaytto 6* 7,6
Kansainvalisyys ja Suomi-kuva 7* 8,9
Hupilaulut 7* 8,9
Tyo6 ja palveluammatit 9* 11,4
Vapaa-aika 1 1,3
Tulo-erot 3* 3,8
Populaarikulttuuri 3* 3,8
Mies ja nainen 10* 12,6
Trikkisketsit 10 12,6
Perhe-elama 6 7,6
Koulutus 1 1,3
Ei yhteiskunnallisia viitteita 16* 20,2
Sketseja yhteensa 79 100

*. Kategoria sisaltaa sketseja, joita 16ytyy myogista kategorioista.

Lahde: Spede Show 12.9.1971, 12.11.1972, 6.9.122.8,1974, 19.9.1974, 10.2.1975, 17.8.1981 ja 882 1& 50
pienta minuuttia 6.12.1970, 15.8.1971 ja 10.10.1%&kikirjoitus Spede Pasanen, tuottaja MTV.
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Taulukosta huomaa selvasti, ettd suurin osa ohgalrsketseista ei sisalla yhteiskunnallisia viidteit
mika on selitettavissa sketsien kasikirjoittajare@p Pasasen huumorilla. Hanen varsinaisena tar-
koituksenaan ei ollut tehdéa yhteiskuntakriittistideohjelmaa, vaan han kaytti hyvakseen itselleen
ominaisia tapoja hauskuuttaa ihmisia. Pasanemw ¢dilgvisio- ja elokuvauransa alussa saanut paljon
moitteita kriitikoilta tuotantonsa televisiomaisgskepedasta viihteesta. Han silloin talldin saattoi
ottaa yhteiskunnallisesti kantaa muun muassa Sumer@ukseen, mutta tuolloin hanen taas julis-
tettiin olevan vaarassa. Myos Pasasen liikemiegiysiisaattoi olla taustalla siihen, miksei yhteis-
kuntaan suurimmassa osassa sketseja viitata. Xateialliset aiheet, erityisesti politiikka, saattoi
vat jakaa katsojakuntaa, mika ei korkeita katséjajl tavoittelevalle Spede Pasaselle sopinut. Sen
sijaan koko perheelle sopivan sketsihuumorin tmoitten oli taloudellisesti kannattavampi ratkai-

su?

Yksi suurimmista kategorioista on mies ja nainemopn sisadltyy kymmenen sketsia. Tunnetuin ja
eniten ohjelma-aikaa saanut hahmo naissa mieleestaigesta kertovissa sketseissa on Uuno Tur-
hapuro -hahmon ensimmaiset kokeilut. Tutkimusatosta huomaa hyvin, ettd mitd enemman Uu-
no esiintyy, sitd karikatyyrimaisemmaksi han muuttMiehen perusolemus naissa sketseissa on

olla naista ovelampi, ja nokkeluudellaan valttaikkiamahdolliset raskaat tydt ja naisen nalkuttis.

My0s trikkisketsien méaard oli huomattavan suurir&guna muihin sketsikategorioihin. Kamera-
tekniikka oli 1970-luvun Suomessa viela alkuteldgiian, ja varsinaisten "Hollywoodmaisten” trik-
kien tekeminen oli erittdin haastavaa. Spede Pasauntenkin hyédynsi muun muassa mustaa kan-
gasta ja mustia vaatteita saaden aikaan mita siikpia trikkeja, kuten esimerkiksi "Luurankotans-
sin"* sek& "Sormitanssin®. Naiden sketsien taustalla ei ole niinkaan yhtaiskallinen vaikutta-
minen, vaan niiden kautta voidaan tutustua 1970+duekniikkaan ja voidaan arvioida uusia tekni-
sid saavutuksia. Tassa pro gradu -tutkielmasskadki&tsit jatetdan hupilaulujen ohella tulkitsemat-
ta, siitdkin syysta ettd ne laajentaisivat tutkdmiian massiiviseksi, sekd ettd ne vaatisivaaraiv

toisenlaisia analyysimenetelmia kuin mita muihitelgrioihin on kaytetty®

Osansa irvailusta saivat myos tyo ja palveluammasta vitsaillaan 10 sketsin verran. Nama kaksi

on yhdistetty sen vuoksi, ettd lahes kaikissa sketé esiintyy palveluammatissa oleva henkild,

52 Aitio 2002, 146-148; Honka-Hallila 1991,40.

%3 Esimerkiksi Spede Show 12.9.1971, "Rutinoff’; Ai2002, 169-170; Kortteinen 1984, 73-74; UT 1991, 5
> Spede Show 22.8.1974, "Luurankotanssi”.

% Spede Show 6.9.1973, "Sormitanssi”.

*¢ Annala 2006, 38, 40.
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joka vélttelee tyontekoa, ei osaa palvella asiakéat palvelee vastaavasti liiankin hyvin. Taman
kategorian sketsien aihepiiri on seurausta 1970Havapahtuneesta palveluammattien noususta ja

mahdollisesti niiden aiheuttamasta hAmmennyksésta.

Kansainvalisyys ja Suomikuva olivat Spede Pasaketsien kohdalla nivoutuneet toisiinsa, ja ai-
heeseen liittyvid sketseja l0ytyi tutkimusaineistoseitseman. Spede Pasanen haaveili televisio-
uransa alkuaikoina kansainvalisesta televisiotuatata, mutta hanen heikko kielitaitonsa seka suo-
malaiselle kulttuurille ominaiset sketsit eivat éantbdennakdoisimmin olisi auttanut hantd menesty-
maan. Tasta voidaan kuitenkin katsoa alkaneeksm®onamarkkinoimiseen liittyvét sketsit, joissa
Pasanen muun muassa puhuu Suomen myymisesta Rtfotkitegoriaan sisaltyvat myods Espan-
jan matkoihin liittyvat sketsit seka kielikurssjhissa Spede Pasanen opettaa suomalaisille omaa

kulmikasta englantiaat?.

Hupilaulut -kategoriaan kuuluu seitseman sketsid@pitdulut ovat yhteiskunnallisena kategoriana
hieman erikoinen, silla ne eivéat varsinaisesti &lngitaan tiettyd yhteiskunnallista elementtia-itse
naan vaan sisallollisesti. Lauluja esittavat nipe&e Pasanen, Simo Salminen kuin Vesa-Matti Loi-
rikin, ja niiden sanomien on tarkoitus olla paratimiista kappaleista, joihin laulut oikeasti pgru
tuvat. Vaikka laulut eivat naollisesti liity yhté&isntaan, niiden sisaltd on osissa ollut hyvinkimka
taaottavaa, kuten esimerkiksi Simo Salmisen "Ribéegtissa”. Laulun péaéaperiaate oli irvailla
1970-luvulle tyypillisille vasemmistolaisille praglauluille, joiden laulua Pasanen henkil6kohtai-

sesti kuvaili "raakymiseksi®®

Perhe-elama sekéa alkoholinkayttd -kategoriat sisatt molemmat kuusi sketsid. Perhe-elama -
kategoriassa keskitytaan perheen muuttuneisiinegiim, kuten esimerkiksi avioerojen ja yksin-
huoltajien yleistymiseen. Alkoholinkaytt6 -kategamisketseissé taas kasitellaan lisaantynytta alko-
holinkulutusta ja sen seurauksia. Alkoholin olie@ha Spede Pasaselle ristiriitainen, silla hareitse
pitanyt alkoholin kuluttamisesta ja suhtautui seonmiseen hyvin kriittisesti. Ta&méa voi olla syyna,

miksi alkoholiin liittyvia sketseja [6ytyy suhteislén runsaasti tutkimusaineisto&ta.

" Ks. liite 1., kohta "Ty®é ja palveluammatit”.

%8 50 pienta minuuttia 10.10.1971, "Pienoisparlani&rittsekehu”.

%9 Aitio 2002, 126; Spede Show 6.9.1973, "Kielikuts&Espanjassa’.
% Aitio 2002, 133-134.

%% Aitio 2002, 52; Jokinen & Saaristo 2002, 192-193.
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Tuloerot ja varallisuus sekd populaarikulttuuri&iwlleet saaneet kovinkaan paljon katseluaikaa
sketseissa, ja kyseisiin kategorioihin kuuluu emme sketsid kumpaankin. Tuloero-sketseissa on
paaasiallisesti kysymys rahasta ja siitd, keilldaeaon ja keilld ei, ja vaistamatta niissa on pieni
poliittinen sivumaku. Spede Pasanen ei ollut ykshtgnkilond poliittisesti erittdin kantaaottava,
joten luonnollisesti ndma sketsit jaivat hyvin visiksi, koska ne eivat sopineet kasikirjoittajansa
tarkoitusperiin®® Populaarikulttuuri-sketsit taas koskivat paaaisiediti misseja ja missikisoja. Pa-
sanen oli varsin tunnettu naiskauneuden ihailijaga tiesi julkisuuden henkil6iden arvon televisio-

ohjelmissa, joten ymmarrettavasti han halusi méskajttamalla saada ohjelmalleen nakyvy$§ita.

Vahiten sketseja saivat kategoriat vapaa-aika keldfutus, ja molempiin sijoittui vain yksi sketsi.
Vapaa-aika-kategoriaan kuuluva sketsi "Retkellédghossa tuttu koomikkokolmikko yrittéa par-
haansa mukaan paasta retkeilemaan luonnon helmadka selvasti heilla on vaikeuksia jopa
asunnosta poistumisen kan&&&oulutus-kategoriaan kuuluva "Kuttaperkka/Rumateiis” -sketsi

on taas jatkoa aikaisemmin jo 1960-luvulla esitityProfessori Kuttaperkka -sketseille, joissa pro-
fessori luennoi jostain naurettavasta aiheestdigriepavarmalla ja yliakateemisella tavalla. lhwali
akateemisesta urasta voidaan katsoa linkittyvam&pasasen oman akateemisen uran lopahtami-
seen ennen alkujaan. Hanen paatoksensa oli kuitaiékbinen, joten ehkd Kuttaperkka -sketsit

kertovat vain Pasasen omasta nakemyksesta akaéstanisaailmasts.

3 Perhe

Suomalaisen yhteiskunnan rakennemuutos vaikuttkittérasti suomalaisiin perheisiin. Perheen
koko, dynamiikka sek& arvomaailma olivat rajujenutegten kourissa muun muassa kaupungistu-
misen, tyopaikkojen murroksen seka varallisuudevita myota. Myds miehen ja naisen muuttu-
nut suhde oli keskiossa muuttuvassa yhteiskunnmessten saadessa enemman paatantavaltaa esi-

merkiksi tydpaikan tai lapsien maaran suht®en.

52 Aitio 2002, 35.

83 Aitio 2002, 139.

% Spede Show 6.9.1973,"Retkelle lahto”.

8 Aitio 2002, 85-98; Spede Show 12.9.1971,"KuttagatRumaluistelu”.
% Jokinen & Saaristo 2002, 192-193.
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Perhe -kokonaisuuteen liittyvat kategoriat ovakitausaineistosta perhe-elamé, mies ja nainen
seka alkoholinkayttd. Kaikista naista 10ytyy analyy kannalta samanlaisia teemoja, joita niiden
sketsisisallot kasittelevat, ja kaikkien naidenegatrioiden perusajatuksena on sosiaalisten suhtei-
den ja dynamiikan muuttuminen eri ihmisryhmien NéliKuten taulukosta 1. (ks. sivu 23) voidaan
todeta, Spede Show’'ssa perheeseen liittyvat kasgguivat kaikkein yleisimpid. TAméa kertoo osil-
taan siita, ettd sita pidettiin kaikkia katsojignkiostavana aihepiirind, josta kannatti vitsaiigqi-

den sketsit upposivat katsojakuntaan. Spede Pasdnbpvinkin kokeileva néiden kategorioiden
sketsien suhteen, mika nakyi niiden modernissastiihdstavassa. Sketsien ajallinen konteksti on
vahvasti lasné niiden komiikassa, silla perheeaises rakennemuutokset 1970-luvulla ovat sketsi-

en keskiosss’

3.1 Perhe-elaméa

Ei ole yllattavaa, etta perhe-elamaa -kategoriaigtyvit sketsit kasittelevat perhearvoja, joskin
parodioiden. Perhe keskeisena arkielaman yksiklodindyts Spede Pasaselle tarked. Esimerkiksi
vaikka Pasanen erosi 1970-luvun lopulla Pirjo fainéiestd han pysyi silti koko elamansa ajan
l&heisenéd seka entiselle vaimolleen etta tyttéelléasanen suhtautui perheeseen hyvin perintei-
sesti, joten ehkd han on halunnut tuoda perheslgmnenuuttumisen esiin sketseissdan ikaan kuin
kannanottona. Tata vaitetta tukee se, etta usk@ésen sketseissdan kasitellaan rikkinaisia perheita
Taman huomaa esimerkiksi satu-sketseistd, joissdeéSpasasen esittdma isé kertoo iltasatua Pentti
Siimeksen nayttelemalle pikkulapselle. Lapsi ortdakin siind idssa, ettd hanella on tapana kysella
isaltddn hankalia kysymyksia, jolloin isalla ei elenkaanlaisia mahdollisuuksia saada satua lop-
puun, vaan tdma paatyy sketsin lopussa hammastitefadkauhistelemaan lapsensa sanomisia.
Aitia sketseissa ei esiinny muuta kuin puheissajnusiiten viela sellaisessa valossa, etta aiti on
puhunut isasta pahaa lapsen kuullen ja lapsi t&i@n sanomiset eteenpdain. Lapsen rooli on olla
nasaviisas ja pikkuvanha, joka saa aikuisen is&arattomaksi omilla sanoillaan ja teoillaan. Isa

57 Jokinen & Saaristo 2002, 198-201.
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taas esittaa tunnollista ja ahkeraa perheenpaaiiia lapsen nasevat toteamiset muun muassa isén

illanvietoista ja my6haisista kotiintuloista viewigkottavuutta hanen kunnollisuudest&n.

Kategorian kolme muuta sketsia ovat kaikki erimjsivatké ole satusketsien lailla samaa kaavaa
kayttaen tehty. Sketsien kantava voima on edelfggde Pasanen, joka kahdessa sketsissa esittda
taas iltasatua kertovaa isdd. Nama kaksi sketesvat aikaisemmista siten, ettéd lapsen rooliin on
valittu oikeasti lapsinayttelija jolloin sketsieromiikka perustuu ennemminkin Pasasen luoman
henkilbhahmon varaan. Toisessa sketseista Spettm kibasadun lapselle hyvin nopeasti ja toises-
sa taas auttaa naapurissa asuvaa isaa sadunkesanKalmas sketsi taas kasittelee aikoinaan te-
levisiossa suosituksi lastenohjelmaksi muodostanfitja-tatia. Sketsissa esiintyy kaksi lasta Spe-
den ja Simo Salmisen esittamina, seka aiti. Lagaétovat televisiosta Arja-tadin ohjelmaa, ja
painvastoin kuin oletetaan, lapset ovatkin entdttkaampia ohjelman edetessa. Aidin hahmo py-

syy taustalla ja tama on hyvin passiivinen, mikéoktaa vain lasten ylivilkkautfs.

Perhe-elamaan kuuluviin sketseihin liittyy hyvinskeisesti yksi teema: perhesuhteet ovat alkaneet
muuttua perustavanlaatuisesti verrattuna entist@sikymmenten malliin. Vaikka kategoriaan liit-
tyvat sketsit ovat kasikirjoitukseltaan taysin &isia, niiden teemaallinen siséalto viestii kuitanki
samankaltaista perheiden funktion muuttumista. &arhrakenne olikin 1970-luvulla muuttunut
merkittavasti avioerojen ja avoliittojen yleistydtya lasten maaran vahennyttya perheissa. Vanho-
jen, konservatiivisten ajattelumallien hylkdamirjehti siihen, etté siviilisaatya ei enéa pidetty eh
tona lasten hankkimiselle, ja yksinhuoltajat jangemat ruokakunnat alkoivat olla entistéa naky-

vampia perhemuotoja 1970-luvun Suomé$sa.

Perhe-elama oli siis 1970-luvulla murroksen kowjgsten on loogista ajatella, ettd ndiden muutos-
ten kasittely nakyy myos Spede Show'n sketseissidnéikiksi perherakenteesta puhuttaessa muu-
toksen havaitseminen perhe-elama-kategorian sk&isen hyvinkin selkeda: jokaisessa kategori-
aan luokitellussa sketsissa huomataan, ettd hérakilboina toimivat yksi tai useampi lapsi ja vain

jompikumpi vanhemmista. Toinen vanhemmissa tulee viain puheen tasolla eika valttdmatta ko-

88 Aitio 2002, 187; Spede Show 6.9.1973 "Satu/Kysaldi”; Spede Show 22.8.1974 "Satu/Susikysymysedep
Show 19.9.1974 "Satu/Yksinhuoltaja”.

%9 Spede Show 12.9.1971, "Arja-tati”; Spede Show 1881, "Satu/Naapuriapua”; Spede Show 8.5.1982hyt ga-
tu”.

"9 Ahponen & Jarvela 1983, 234-236; Jokinen & Sam@602, 192193, 198-199.
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vinkaan positiivisessa savyssa. Lapsiakaan ei asksts ole useampaa kuin kaksi, suurimmassa

osassa kuitenkin vain yk5i.

Tama viittaa selkeasti perheen koon muuttumisesg pli 1970-luvulla ndkyvimpia muutoksia
perheen piirissa. Lasten maara alkoi tuona vuostkgmena merkittavasti laskea, minka vaikutus
on nakyvilla edelleen nykyisissa syntyvyystilastaisPerheeseen ei enéé valttamatta kuulunut kuin
yksi aikuinen, yleisemmin &iti. Kaikissa sketseigsigtenkin mainitaan toinen vanhempi, eli mis-
saan niistd kyseessa ei ollut yksinhuoltajaperl@ttBvan vanhemman maininta tuotetaan kuiten-
kin sellaiseen savyyn, joka viittaa ettei perheesadttamatta tarvitakaan toista vanhempaa. Esi-
merkiksi sketsissd "Satu/Yksinhuoltaja” lapsi kysiltadn, milloin yksinhuoltaja tulee kotiin,
tarkoittaen nain aitiaan. Kauhistunut isa yrittalits&a, ettei aiti ole yksinhuoltaja, mutta lapgtaa
vastaan. Lapsi toteaa, ettéd hanen kutsumansasasjetuviranomainen oli sitd mielta etta aiti on
nyt yksinhuoltaja ja heilla on mahdollisuus turuaauksinhuoltajille tarkoitettuihin etuuksiin. N4il

|& teemoilla tuodaan esiin yksinhuoltajuuden ylgrghen 1970-luvulla, silla en&é ei ollut tavatonta,
ettd nainen erosi aviomiehestaéan ja alkoi eladpéidan yksinhuoltajana. Ilmion yleisyys taas ker-
toi siita, ettd monet olivat tyytyméattémia avioek@msa, ja kun yhteiskunta hyvaksyi avioeron suo-
peammin kuin aikaisempina vuosikymmening, tilaisuk&ytettiin hyvakseen. Myos erilaisten so-
siaaliavustusten huomattava parantuminen mita dimanin vaikutti siihen, ettd useammat uskalsi-
vat lahtea huonosta liitosta jaamatta taysin taddisgen loukkoon. Toisaalta avioerojen taustalla
olivat perheiden muuttuneet voimasuhteet. Naisilkai olla enemman valtaa muun muassa ty6ssa-
kaynnin ansiosta, kun taas miehet kokivat tyongenp-elaman luoman henkisen riittdmattomyyden
vahvempana. Yleisesti ottaen miehet kokivat 19%@Hla hammennysta, koska samaan aikaan hei-
dan olisi pitanyt olla seka joustavia ja moderretja perinteisia malleja noudattavia iséhahnidja.

Sketseissa ruoditaan perheiden voimasuhteita aynmikd nékyy juuri Spede Pasasen ja Pentti
Siimeksen satusketseissa. Siimeksen esittdma dapsisansa kauhun partaalle puheillaan milloin
mistakin, eik& isd tunnut saavan otetta lapsesém tooli naissa sketseissa on kuitenkin suuri: h&n
on laheinen hahmo lapselle, koska lukee télleallas ja sketsin dialogin perusteella han tekee sen
joka ilta. Kuitenkin lapsen puheet aidistd antauatan, ettei isa ole usein lasné perhe-elamassa.

Lapsi toteaa aidin puhuvan isasta usein aika neg&n savyyn ja mainitsevan joistain iséan vir-

" Spede Show 12.9.1971, "Arja-tati”; Spede Showl®¥3 "Satu/Kyselykausi”; Spede Show 22.8.1974 "Sa-
tu/Susikysymys” ; Spede Show 19.9.1974 "Satu/Yksaottaja”; Spede Show 17.8.1981, "Satu/Naapuriap8atde
Show 8.5.1982, "Lyhyt satu”.

2 Jokinen & Saaristo 2002, 174-177, 195-196, 109; Rortteinen 1984, 71-74; Spede Show 12.9.19Kfa’tati";
Spede Show 6.9.1973 "Satu/Kyselykausi”; Spede Sk®.1974 "Satu/Susikysymys” ; Spede Show 19.9.17924
tu/Yksinhuoltaja”’; Spede Show 17.8.1981, "Satu/Na@gpua’; Spede Show 8.5.1982, "Lyhyt satu”.
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heista ja puutteista lapsen kuullen hyvinkin hastikdsa on silminndhden huolestunut, mutta ei
vaita lapselle vastaan vaan hiljaisuudellaan ayita@artaa olevansa syypad muun muassa myohéi-
siin kotiintuloihin. Taman kaltaiset kasittelytavaiittaavat siihen, etta isan rooli koettiin hyvin
problemaattisena. Toisaalta isd koki isyyden ongé#isena uusien ja vanhojen ajattelumallien va-
lille. Tama nakyy erityisen hyvin sketsissa "Satadguriapu”, jossa naapurissa asuva isa ei osaa
kertoa lapselleen edes satu, vaan joutuu turvawsaoresen isan apuun. Aiti on taas marttyyrimai-
nen hahmo, joka raataa toissa perheensé eteertteasvsamalla lapset, kun taas isan tilalle yhteis-

kunta on tuonut muita miehisia roolimalléfa.

Sketseista saa kuvan, etta perheen aidilla onismitypaljon valtaa perheen sisalla. Aiti ei kuiten-
kaan kayta valtaansa suoraan vaan kayttaa lastdi&kappaleena, jolloin perheen isa saa tietaa teh-
neensa jalleen tyhmyyksia. Sketsissa "Satu/Susikysy aidin vallan kaytté nakyy hyvin lapsen
dialogissa: &iti on pistanyt totoringin vetamaarama&in naisten kanssa siitd, milloin isa saapuu
Oisilta retkiltd&n kotiin ja lisdpisteitd saa senkaan misté isan auto 16ytyy tai tuleeko isé kotiin
laulun kera vai ilman. Perheiden véliset valtasehtesiaan muuttuivat 1970-luvulla taman kaltai-
seen suuntaan. Naisilla alkoi olla vapauksia valtdlaista elamaa he halusivat elaa ja miesten
taytyi sopeutua siihen, ettei heitd enaa valtt&ngtvittu naisen elaman yllapitamiseen. Perheen
sukupuoliroolijaon muuttuminen oli 1970-luvulla leedisti linkittynyt useisiin seikkoihin: naisten
elamanodotukset alkoivat laajentua eivatka enédéaréteet vain aitiyteen, uudet kodinkoneet tarjo-
sivat enemman vapaa-aikaa ja lasten hankkiminexhtapennemmin halusta saada lapsi kuin luon-
nollisena jatkumona avioitumisen jalkeen. Kokonadessaan aitivaltaisuus kasvoi yhteiskunnalli-
sen murroksen jalkeen merkittavasti, ja siitd saattuodostua perheen sisdinen, vakava jannite,

kun vanhat mentaliteetit eivat enaa olleetkaanvigfé

Vaikka paaosin perhe-elamaan liittyvissad sketseigsdlitaan vanhempien muuttunutta suhdetta,
myoOs lapsen rooli on merkittdva. Dialogissa lap@hiitaa vanhempansa mennen tullen ja antaa
vaikutelman, ettd han on selkedasti ikaistaan algkkai. Lapsen rooli erityisesti satusketseissa ku-
vastaa vanhempien valista ristiriitaa ja tuo elpsen nakokulman tilanteesta. Useissa sketseissa
lapsi antaa vaikutelman, ettei hanella ole huodiehpensa suhteen. Sketsien dialogi taas paljastaa,
ettd lapsi jaa ikavaan valikateen vanhempiensaltdistellessa paikasta perheen paana. Avioerojen

yleistyttyd voimakkaasti 1970-luvulla lapset jowtati aivan uudenlaisiin, sosiaalisesti raskaisiin

3 Jokinen & Saaristo 2002, 173-177; Kortteinen 1984 ,Spede Show 6.9.1973 "Satu/Kyselykausi”; Spsiaew
22.8.1974 "Satu/Susikysymys” ; Spede Show 19.9.19adu/Yksinhuoltaja”.
™ Jokinen & Saaristo 2002, 195, 203—204; Kortteih@84, 64, 67—69; Spede Show 22.8.1974 "Satu/Sugikys ”.
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tilanteisiin, joissa valittavana oli jompikumpi ia@mmista. Tama tietenkin heratti huolta seka lap-
sissa ettd my0s lasten kestamisesta tallaisissavigsia tilanteissa ja sketseissa on mita ilmeisim-
min haluttu ottaa tamé& nakdkulma huomioon. Sket®kavaiheessa niiden kasikirjoittajasta Spede
Pasasesta oli tullut hiljattain itsekin isa, jotamluontevaa olettaa, ettd hantéa on kiinnostarind si
elamantilanteessa lapsien hyvinvointi myos yledsédisolla. Sketsissa "Arja-tati” lapset taas ovat
hyvin lapsenkaltaisia ja vilkkaita, ja heidan k&géstaan paistaa hyvin kaupungistuneet perhear-
vot. Lapsi ei enéé ole vain lisdys perheen tyévamaiin kuin aikoinaan maaseudulla, vaan kau-
punkimaisissa yhteisoissa lapsi merkitsi enemmutdanuksia muun muassa paivahoidon ja kou-
lutuksen vuoksi. Tallaisten ajatusmallien yleisygas nakyi huomattavana syntyvyyden laskuna
1970-luvulla’™

Perhe-elama-sketsien paateemaksi nousi muutturegdremnmuuden ja perheroolijaon aiheuttamat
ongelmat, joita kasitellaan karkevasti ja nokkekastlapsen kautta. Aihetta kasitellaan huumorin
keinoin, vaikka sinanséa perheen tematiikka oli XRKR@lla hyvin herkka aihe juuri naisen ja mie-
hen muuttuneiden roolien ja perheen erilaistunemktion kautta. Ehk& sketsien komiikka puri
aikansa ihmisiin juuri sen vuoksi, ettd monet pelliset tunnistivat siind olevat teemat tutuiksi, |

pystyivat ehka nain kasittelemaan omia tuntemuksja&okemuksiaan.

3.2 Alkoholikaytto

Perhesuhteisiin vaikutti my6és 1970-luvula lisaantyalkoholinkayttd. Tutkimusaineistosta eritel-
lyn alkoholinkaytto-kategorian sketsien sisaltbhgwin vaihteleva. Samankaltaisia sketseja on niu-
kalti, jos vertaa esimerkiksi perhe-elama-kategorjga niiden otteet kasitella alkoholia ovat hyvin
erilaiset. Sketseista on kuitenkin erotettavisdeskeeemaa: liiallinen alkoholinkaytté seka sen-vas
tapainona viinattomuus. Liiallinen alkoholinkayijtihtaa holtittomuuteen ja ylelliseen ystavyyteen
vieraidenkin ihmisten kanssa, pitivat he siitag@iét, kun taas alkoholista kieltaytyminen aiheatta
pasnvaivaa seka vaikeuttaa hauskan pitarfiista.

> Ahponen & Jarvinen 1983, 239-241; Jokinen & S&mf602, 195; Spede Show 12.9.1971, "Arja-tati".
050 pienta minuuttia 6.12.1970, "Koomikko ravintssa”; 50 pienta minuuttia 15.8.1971, "Iso Roisks0; pienta
minuuttia 15.8.1971, "Espanjassa 1”; Spede Sho®@.1270, "Viinaton vappu”; Spede Show 12.11.197€6e:
Kaksi vanhaa tukkijatkaa”; Spede Show 6.9.1973pdBgassa 2.
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Alkoholinkulutus kasvoi Suomessa 1970-luvulla. ¥igditkalle 1960-luvun lopulle alkoholia sai
ostettua Alkoista vain alkoholikortilla, mutta kistg luovuttiin 1970-luvun alkupuolella. Lisaksi
keskiolut vapautui myyntiin tavallisiin kauppoihimik& oli yksi merkittavimpid muutoksia alkoho-
linkulutuksen saralla. Keskioluen yleistyminen swabaisten suosimana alkoholijuomana nakyy
myo6s Spede Show’'n sketseisséd, silla lahes kaikigsdoliviittauksissa puhutaan juuri keskioluesta

ja sen nauttimisesta.

Alkoholi oli myds Spede Pasaselle henkilokohtaisestiriitainen aihe. Nuorena poikana han ol
suhtautunut alkoholiin ja tupakkaan erittain kislgsti, mik& nakyi muun muassa hanen lyseoaikai-
sissa kouluaineissaan. Tiettavasti ensimmaiserakelfrasanen maistoi olutta vasta 1960-luvun
alussa Saksassa, eikd han mydhemmalla iallakagnnoikaan alkoholijuomien suurin kuluttafa.
Siitd syysta onkin mielenkiintoista, ettd han kagikti nain monta alkoholista kertovaa sketsia,
vaikka nama juomat eivat hanelle itselleen maistthean. Toisaalta sketseistd huokuu paro-
diamainen ote alkoholin juomiseen ja siita kielygytseen. Esimerkiksi sketsin "Viinaton vappu”
komiikka perustuu siihen, ettd Spede Pasanen ja-Witi Loirin esittdmien miesten luo tulleet
naiset ovat unohtaneet ostaa samppanjaa. Tamgltdaa siihen, ettd miehet yrittavat vakuutella
vieraitaan seka itseaan, etta kylla vappua voigulhan viinaakin. Lopputuloksena miehet saavat

aikaan tappelun ja naiset taas tylsistyVat.

Sketsi "Kaksi vanhaa tukkijatkaa” on alkoholinkaytéuhteen samankaltainen kuin "Viinaton vap-
pu”. Sketsissé Pasasen esittdma resuinen miea lauilan laulun”’Kaksi vanhaa tukkijatkéda” oma
sanoitusta kayttaen samalla, kun toinen haneréesitisd hahmo pohtii juodako pullo keskiolutta
vai ei. Sketsin henkil6ista voi olettaa, ettd pum@ainen hahmo on jokin Pasasen oman alitajunnan
tuote, ikdan kuin hanen pimeda, alkoholiin menevélgnsa. Pitkallisen ja ilmeisen tuskallisen poh-
dinnan jalkeen Pasanen paattaa, ettei avaa putiatia sekalaisen, omasta mielestaan loogisen
paattelyn avulla tdma kuitenkin paatyy avaamaatopuNain alkoholi veti taas pidemman kor-

ren®°

Toisenlaista suhtautumista alkoholiin edustavatsskéEspanjassa 1 & 2”. Sketseissd padosassa
ovat kaksi suomalaista miestd, jotka ovat matkadedden saavuttuaan, sketsien tapauksessa Es-

panjaan, koko ajan kauheassa humalassa, eivathaimpanillaan edes tieda missd maassa he oikein

" Peltonen 2013, 91-92.

'8 Aitio 2002, 52.

9 Spede Show 12.9.1970, "Viinaton vappu’”.

8 Spede Show 12.11.1972, "Spede: Kaksi vanhaa titkEi”.
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ovat. Ensimmaisessé sketsissa Spede Pasanen anjadsspavesa-Matti Loirin, toisessa taas Pentti
Siimeksen kanssa. Sketsien perusideana on dilenifgetteivat humalaiset matkaajat tieda, miten
he ovat ulkomaille paatyneet ja heikko englannilekigaito ei auta heidan tilannettaan. Parhaim-
millaan miesten yrittdessa kommunikoida paikallissgoilijan kanssa tdma tuo heidan eteensa aina
uudet konjakit. Sketseistd huomaa, etta niiden Kdmiperustuu hahmojen kontrollinmenetyksesta

johtuvaan komiikkaan, jota ruokitaan ulkomailtacisia aineksirf*

"Iso Roisku” -sketsi on mielenkiintoinen sen sulmteetta siina valtasuhteet ja roolit menevat sket-
sin aikana sekaisin. Varakkaan puoleinen mies sa&mnoon ravintolaan humalassa seuranaan
pultsarin n&kdinen mies, Iso Roisku. Hovinmestaritidd estella Ison Roiskun paasya ravintolaan,
mutta varakkaan herran paatos tarjota Isolle Réeskita pitaa. Heidan iltansa edetessa paljastuu,
ettei Iso Roisku ole juonut en&a aikoihin eika lpaita tupakkaakaan vaan kyseessa on valivaihe
ennen hanen lopullista parannustaan. Varakas te&san on erittéain juovuksissa ja kayttaytyy hol-

titomasti ja nain ollen on Isoon Roiskuun verrateoraalisesti huonommassa kunnd$sa.

Viimeinen kategoriaan kuuluvista sketseista on iksrhenkilokohtaisin, mité tulee Spede Pasaseen
ja hanen yksityiselamaansa. Sketsissa "Koomikkntalassa” Spede Pasanen on ravintolassa vai-
monsa kanssa syoméssa, kun Vesa-Matti Loirin esittéiies alkaa hairikbida heitd tunnistettuaan
kuuluisan tv-koomikon. Aluksi mies on vain uteliasutta illan edetessa alkaa humaltua ja hanen
kaytoksensa Pasasta kohtaan alkaa muuttua royhkséiks ei usko, vaikka Pasanen moneen ot-
teeseen pyytaa hanta poistumaan, mika johtaa bogiilien, ettd Pasanen lyd miesta hermostus-
paissaan® Talla sketsilla viitataan todennakéisesti siihetia vaikka Spede Pasanen oli osittain

tunnettu kansan miehend, han halusi pitaa yksinsgstaan kiinni. Pasanen ei pitanyt siita, etta
hanta hairittiin silloin, kun han oli viettamasséaa ystaviensa tai rakkaidensa kanssa. Varsinkin
vanhemmalla ialla Pasanen osoitti artymyksensanhgelkeasti hanta lahestyneille vieraille ihmi-

sille muun muassa poistumalla paikalta sanomattas@ari’

Alkoholinkayttod -sketsit sisaltava kategoria onttérn kaksinapainen: siind vuorottelevat alkoholin
vastaiset ja myonteiset ndkemykset, mutta osittagllekkaisind. Alkoholin luomalla problematii-
kalla vitsaillaan joko sen liiallisella kaytollaitaitten vastaavasti juomattomuudella, eika kumpi-

kaan vaihtoehto tunnu sketseissa olevan sen par&pede Pasanen ei ollut itse alkoholiin mene-

8150 pienta minuuttia 15.8.1971, "Espanjassa 1" d8p@how 6.9.1973, "Espanjassa 2”.
82 50 pienta minuuttia 15.8.1971, "Iso Roisku”.

8 50 pienta minuuttia 6.12.1970, "Koomikko ravintssa”.

8 Aitio 2002, 215-216.
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va, joten on sinansa yllattavaa, ettd niin monig@aen kirjoittamissaan sketseissa kasitelldéan alko-
holia, joko suoraan tai valillisesti. Teemana katégssa toimii kuitenkin se, ettd monissa sketéeiss
alkoholinkayttoon liittyy useita ongelmia. Ehka d&n sketsien tarkoitus oli olla Spede Pasaselle
minen on mennyt yli ayraidensa. Nailla toimilla Basn on todennakdisesti halunnut osoittaa, kuin-
ka han ei pida hyvaksyttavana liiallista alkoholigikoa ja samalla yrittanyt saada muitakin huo-
maamaan asian. Toisaalta Pasanen on tuonut sleétsaenlla alkoholin keskioon koomisena asia-

na, jonka nauttimisen seurauksille voitiin naura&igesti®®

Alkoholinkayttosketsit eivat kuitenkaan ole pelkist Spede Pasasen omaa satiiria ja propagandaa
sitd kohtaan, vaan sketsit ovat myds hyvin liitekai aikansa alkoholiin liittyviin seikkoihin. Alko-
holinkayttd oli muidenkin yhteiskunnan aspektiemssa muutosten edessa 1970-luvun Suomessa.
Jo 1960-luvulta alkunsa saanut alkoholipolitiikasléntyminen oli johtanut siihen, ettd keskiolutta
saatiin tavallisista kaupoista ja kahviloista, &l&ln ostaminen Alkoista ei olut endé tiukan val-
vonnan alla seka alkoholiliikkeitéd alkoi ilmesty&admattavasti enemman jopa maaseudulle. Nama
seikat taas johtivat siihen, ettd alkoholinkulutess liittynyt julkinen kontrollointi vaheni huomat-
tavasti, ja yksilon oma vastuu alkoholinkayton seint kasvoi entisestaan. Varsinkin 1970-luvulle
tultaessa suomalainen alkoholikulttuuri oli hyviahkiajakautunut. Vastakkaisia puolia edustivat
taysin raitis tai eteldeurooppalaista juomakulttuuroudattava keskiluokka sekéa tydvaenluokka,

joidenka edustajien juomatottumukset olivat hyvimtalahakuisi&®

Nama kaikki seikat erottuvat kategorian sketsei§etsien padhahmoina ovat paaosin miehet,
jotka edustavat keskiluokkaa, poikkeuksena tietergatiiritarkoituksiin kaytetyt pummihahmot.
Puolissa sketseista miehet ovat jo humalassa tativad alkoholin nauttimista, ja vain yhdessa
sketseista voi 16ytaa raittiusviittauksia. Naiskettseissa eivat juo, vaikka sketsissa "Viinaton-vap
pu” se oli heidan tarkoituksensa. Naisia on sketseimyos huomattavasti vahemman kuin mies-

hahmoja®’

Sketseistd huomaa selkedsti, etta juuri keskilugaatydovaenluokan juomatottumusten eroille ir-

vaillaan ja keskiluokka ottaa suurimmat iskut vasta. Esimerkiksi sketsissa ”"Iso Roisku” parodi-

8 50 pienta minuuttia 6.12.1970, "Koomikko ravintssa”; 50 pienta minuuttia 15.8.1971, "Iso Roisks0; pienta
minuuttia 15.8.1971, "Espanjassa 1”; Spede Sho@.1270, "Viinaton vappu”; Spede Show 12.11.197€6e:
Kaksi vanhaa tukkijatkaa”;; Spede Show 6.9.1973pdnjassa 2.

8 peltonen 2013, 92; Sipila & Anttonen 2008, 58-59.

87 Jokinen & Saaristo 2002, 161, 167—169; Sipila &tAnen 2008, 58-59.
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oidaan sita, kuinka keskiluokkaisissa ravintoloigbgyisi kayttaytya hienosti, eika keskiluokkaan
kuuluva ihminen koskaan saisi alentaa itseaanlisealtyolaisen tasolle olemalla humalassa. Kui-
tenkin ravintolaan saapuva vuorineuvos on jo ekd@thumalassa ja tuo viela kaiken lisékseen
mukanaan ravintolaan rahjaisen ja kelvottoman pumi@ketsin edetessa pummi jopa osoittautuu
moraaliltaan korkeatasoisemmaksi kuin seuranaaraolaorineuvos ja tama luo satiirin kaltaisen
huumorin sketsiin. Sketsin kautta halutaan kyseestala paitsi keskiluokkaisten ravintoloiden to-
dellinen identiteetti myos sen asiakaskunnan alkwmittumukset. Samantapaista kasittelya 10ytyy
my6s muista Spede Show’'n sketseistd, joissa halutera esiin epakohdat tyévaenluokan ja kes-

kiluokan valisista stereotypioisfa.

Toinen 1970-luvulla tutuksi tullut ilmid alkoholisuhteen oli taas yksilon oman itsekurin riittami-
nen ja sen huomaa vaikuttaneen sketseihin juudiseknmin mainitulla kahtiajakautumisellaan.
Sketsissa "Kaksi vanhaa tukkijatkdd” juuri pohditakannattaako avata pullo keskiolutta vai ei, ja
Pasasen esittaman miehen henkinen taistelu kuvakadsin nimenmukaisen laulun avulla. Laulua
laulava rahjainen juoppo tuo parodioivan otteenhmepaansisaiseen taisteluun. Toisaalta juoppo
yrittdd houkutella tatd pahoille teille mutta mydsistuttaa, mihin yhdenkin olutpullon juominen
saattaakaan taas johtaa. Jo 1950-luvulla alkamathalivalistus eli vield vahvasti 1970-luvulla,
erityisesti kun alettiin huomata tapahtuneiden latkioliittisten paatosten seuraukset. Ihmiset joi-
vat entistd enemman, ravintolat, joilla oli anniskéeudet, olivat entista suositumpia ja naiset
alkoivat kayda ravintoloissa huomattavasti useamkuain aikaisempina vuosikymmenina. Erityi-
sesti lahiéravintolat saivat 1970-luvulla huononimean pahuuden pesind, joissa perheellisten
miesten huhuttiin viettdvan tyopaivan jalkeen ailssaalkoholia nauttien ja rellestaen. Kuitenkin
suurin osa naiden ravintoloiden asiakkaista oliltio alle 30-vuotiaita, perheettomia miehia, ja
l&hidravintolat olivat myds omalta osaltaan enemn@mdalueiden sosiaalisia kohtaamispaikkoja

kuin juottoloita®®

Sketseissa on huomattavissa Spede Pasasen hehkdligkd arvot ja mielipiteet alkoholipolitikkaa
kohtaan. Han oli jo nuorena arvostellut alkoholifiékaa kaksinaamaiseksi, koska se hdnen mie-
lestaan kannusti kayttamaan alkoholituotteita, engémalla myo6s pidattaytymaan niista. Nyt kak-

sikymmenta vuotta myhemmin ndistd kouluajan kaotmasta han arvostelee Suomen alkoholi-

8 Sappinen 2000, 367—371; 50 pientd minuuttia 198L1"Iso Roisku”.
8 Jokinen & Saaristo 2002, 169-163; Heinonen 2028:-123; Sappinen 2000, 264; Sipila & Anttonen 28,Spe-
de Show 12.11.1972, "Spede: Kaksi vanhaa tukkigitka
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lainsdadantda samalla lailla, mutta kayttada nytkgeen aikanaan valloillaan ollutta yleistd mieli-

pidetta sekd omaa komiikkaansa asian julkituomiS®en

Samaa komiikkaa, vaikkakin hieman erilaisin paiksein, noudattaa sketsi "Viinaton vappu”, jossa
vappu on pilalla koska seké naiset ettd miehet omahtaneet ostaa samppanjaa juhlaa varten. Ti-
lanne karikatyrisoituu entisestaan, kun Spede Rasps Vesa-Matti alkavat kilvan osoittaa, etta
juhlia voi ilman alkoholiakin. Tilanteen muuttuessiéhen, ettd miehet ovat lopussa toistensa kur-
kussa, koomisuus alkaa nékya: miehet kayttaytyagitafia tavalla, kuin olisivat humalassa ja toi-
mivat holtittomasti, vaikka he vain yrittivat ostaia, ettd hauskaa voi olla ilman viinaa. Koomisuus
on pyritty tuomaan esiin talla vastakkainasettalubnka perusteella kukaan ei tarvitsisi alkoholia
kayttaytyakseen huonosti joten alkoholi olisi sgétgaé juomatta. Alkoholin vastainen ajattelu il-
menee ihmisen kontrollin menetyksen kautta, mile tali perua oman itsehillinnén pettamisesta.
Omaan itsekuriin turvautuminen alkoholinkayt6ssal®70-luvulla vield uusi asia suomalaisessa

yhteiskunnassa ja sen juurtuminen on ollut hyvilke@a jopa myshemmilla vuosikymmeniftt.

Sinansa ihan erilaisen pilailun kohteeksi on otsttamalaisten matkailu ulkomaille, joiden alkoho-
lipainotteisuudelle naureskelleen sketseissé "Hapaa 1 & 2”. Sketseissa irvaillaan 1970-luvulla
yleistyneelle matkailulle sek& suomalaisten imagadllristeina: pilan taustalla ovat niin kutsutut
seivasmatkat, jotka tarkoittivat halpalentoyhtigidarjoamia matkoja muun muassa Espanjaan seka
Leningradiin, joissa yleensa myo6s juopottelu paigella halvalla viinalla oli hyvin yleista. 1Imio
sai alkunsa vuonna 1965 perustetun Keihasmatkaitsyi, joka toi seuramatkailun Suomeen ja
kasvatti sen osuutta merkittdvasti seuraavan kymmemoden sisalla. Erityisesti Keihdsmatkat
jarjesti matkoja Espanjaan, ja jo lentokoneesgattan teravia alkoholijuomia, mik& myo6s johti
siihen, ettd useat suomalaiset jatkoivat juomisy@srEspanjaan saavuttuaan. Suomalaisille turis-
teille syntyi pian imago, ettéd ulkomaille tullesed®e ovat aina humalassa ja kielitaidottomana kan-
sana he eivat puhu muuta kuin suomea. Lahesk&aéhi lsaiomalaiset turistit eivat juoneet loma-
matkallaan, mutta syntyneesta imagosta nousi pRD-luvulla yleinen koominen stereotypia

suomalaisista turisteista, mitd ymmarrettavastidypettiin aikoinaan myds Spede Show'¥sa.

% Ajtio 2002, 52.

L Sipila & Anttonen 2008, 58-59, 67; Spede Show 1®20, "Viinaton vappu”.

92 Heinonen 2008, 114—115; 50 pienta minuuttia 19811 "Espanjassa 1”; Spede Show 6.9.1973, "Espsaj2s
"Seivasmatkat”. Video YLE:n Elavan arkiston www-silia,
http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/seivasmatk&2351.html#media=32352
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Spede Pasasen henkilokohtaisin sketsi on ehdottorfa®mikko ravintolassa”., jonka tarkoitus

on ilmeisesti ollut irvailla niille ihmisille, jota ovat Spede& hairinneet hanen ollessa viettAmassa
iltaa ystaviensa ja laheistensé kanssa. Sketsityestioranaisesti alkoholinkayton yhteiskunnalli-
seen tasoon, vaan korostaa enemman Pasasen hehtaiSia kantaa siihen, ettei ihmisten tulisi
menettdd kontrolliaan julkisilla paikoilla eika hig muiden illanviettoa. Sketsissa kontrollin mene
tyksesta johtuneet ylilyonnit oikeuttivat koomiktyomaan humalaista hairikkdd, milla on toden-
nakadisesti haluttu osoittaa, ettd jokaiselta ordyditava tarpeeksi itsekuria, silla vakivalta eissai
olla mikaan ratkaisu. Sketsin lopussa viela maamieettei ketdan saa lyoda. Todennakoisesti talla
on pyritty seka jarkyttamaan ettd herattelemaaaodjat tajuamaan alkoholinkayton seuraukset pa-
himmillaan, joskin huomioon on otettava, ettad vaagien lydja ei ollut alkoholin vaikutuksen alai-

sena”

Alkoholinkayttd -kategoria ottaa kantaa aikansaawdpneeseen alkoholikulttuuriin. Vapautuneet
alkoholimarkkinat, kuten keskioluen siirtyminen Alkta kauppoihin ja alkoholinmyynnin valvon-
nan hollentyminen olivat teemallisesti tarkeimpiéhkekohtia Spede Show'n sketseissa. Tarkeaa
oli my6s juomatottumusten véliset erot ja suomé&ai©umalahakuinen juominen seka siité johtuva
kontrollin menetys. Suomalaisen alkoholinkayton gmalkomailla oli myos osassa sketseista lasna
negatiivisessa savyssa. Spede Pasasen oma kmiilitegautuminen ja alkoholin suoranainen vas-

tustaminenkin ovat tarkeimpia vaikutteita, joihketsien negatiivinen savy perustuu.

3.3 Mies ja nainen

Sukupuolien muuttuminen entista tasa-arvoisemmuaaiiutti koko perheen vuorovaikutukseen.
Yksi suurimmista sketsikategorioista koko tutkimuas#stosta onkin mies ja nainen -kategoria, jos-
sa aihetta kasitelladn monipuolisesti. Miehen jaeravalinen suhde ja sen problematiikka on ollut
komiikan ja sketsiviihteen historiassa merkittavitnpaurun lahteita, joten on ymmarrettavaa, etta
nain on myos Spede Pasasen viihteen kohdalla. ®&asdinkoomikkona hyvin tunnettu sukupuol-
ten valisesta huumoristaan koko uransa ajan, tuimpina tapauksina téallaisesta sketsihuumorista
voidaan mainita esimerkiksi Uuno Turhapuro sekasBiailogiikka -sketsit 1980-luvulla. Uuno

Turhapuron hahmo naki paivan valon juuri tutkimos@ton aikarajauksen aikana, silla hahmo

9350 pienta minuuttia 6.12.1970, "Koomikko ravintssa”.
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esiintyi ensimmaisen kerran Spede Show’ssa vuo®i@d himella Usko. Usko-hahmon pikainen
kehitys ensimmaisen sketsin siistista ja kunnallis®isesta miehesta kotona makaavaksi, laiskot-
televaksi rentuksi tapahtui yllattavan nopeastinggn meidan tuntemamme Uuno Turhapuro jai

pysyvéaksi osaksi suomalaista viihdekulttudfia.

Vaikka kategoriaan kuuluvat sketsit ovat perimmi#igselemukseltaan samankaltaisia leikitelles-
saan miehen ja naisen valisella suhteella, onankesken&aan paljonkin eroja. Pentti Siimeksen tah-
dittamat ujo mies -sketsit perustuvat toisenlaisglettamukseen kuin esimerkiksi Uuno Turhapuro
-sketsit. Ujo mies -sketseissa Pentti Siimeksettéesé hahmo ei saa sanaa suustaan, koska tama on
niin ujo ja pelk&déa puhua naisille. Esimerkiksi skgta "Ujo mies/Rododentronit” mies on niin jan-
nittynyt, ettei uskalla kertoa naiselle omia rontigmd tunteitaan ja pyytaa tata naimisiin kanssaan.
Mies vaivaantuu ja alkaa tehda kaikenlaista paatimh verbaalisesti kuin fyysisesti, toivoen salaa

ettd nainen pyytaisi hantd miehekseen. Toisessmig® -sketsissa mies on kaupassa, ja hanen tuli

si ostaa lemmitylleen lahjaksi rintaliivit. Kaikestyrityksistddn huolimatta han ei saa sanottua nais

myyjalle, mitd han on tullut hakemaan, ja viimestaa rintaliivit — itselleef’

Suurin osa mies ja nainen -kategorian sketseisafilduno Turhapuro -sketseja. Vesa-Matti Loirin
luotsaaman Uunon ensiesiintyminen Uskon muodogshtai sketsissa "Rutinoff”. Uskon vaimoa
esittdd Marjatta Raita, joka myds naytteli myohemiaikissa Uuno Turhapuro -sketseissa ja elo-
kuvissa tdmén puolisoa. Sketsissa aviopari viigsstmisilleen siita, ettad jos jompikumpi voittaisi
lotosta kymmenen miljoonaa, kuinka rahoille kaviBitkdan sananvaihdon paatteeksi mies louk-
kaantuu naisen sukkeluuksista, ja pistaé itse pasdsi tokaisemalla lopulta, etté ostaisi vaimonsa
itselleen orjaksi miljoonillaan, jolloin sketsin §ifyessa vaimo itkee miestaan takaisin tdman lahti-

essa ulos mahdollisesti ostamaan lottolipukkeitaljga-arpoja®

Muissa Uuno Turhapuro -sketseisséd on hieman egilatonnelma kuin tassa ihka ensimmaisessa.
Uuno on jo tunnistettavampi hahmo likaisine naareeim verkkopaitoineen ja harvahampaineen, ja
siisteydesta ja kunnollisesta olemuksesta on f@ljgan muisto. Lisaksi Uunolle tyypillinen sukke-
luus naisen kanssa riidellessd on huomattavasiitikedempi kuin ensimmaisessa esiintymises-
saan. Sketsissa "Haulikkohomma” Uuno ei saa itsghinsohvalta, vaan jaisi mieluummin makai-

lemaan paikoilleen kuin lahtisi tydhakuun. Vaimaviea esiin haulikon, ja pyytd& miestaan arvaa-

% Hietala 2007, 362—363.
% Spede Show 12.11.1972, "Ujo mies/Rododentroripede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintaliivit”
% Spede Show 12.9.1971, "Rutinoff”.
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maan, mita hanelld on kadessa. Useiden ruoka-daerajidkeen vaimo ampuu kohti kattoa ja Uuno
toteaa lakonisesti, ettd "Se on muuten haulikkgiganppaa pystyyn. Vaimo jatkaa uhkailua, mutta
Uuno toteaa nauraen, ettei tama hantd ammu, kiokaian aikaisemmistakaan naisista ampunut
uhkailuista huolimatta. Sketsi paattyy, kun parigliauhuomaa ettd Uuno on jalkeilla ja haulikko

hoiti siis tehtavansa taman herattajafia.

Sketsissa "Hyvaa aitienpaivad” Uuno on taas keksansan toisenlaisen tavan lahestya vaimoaan:
han on kerannyt talle kukkia ja kirjoittanut romigsgn kortin, jossa kertoo jddkaapin olevan tdynna
lihaa. Vaimon avatessa kaapin Uuno I6ytyykin seidli, ja sananvaihtojen seurauksen Uuno jal-
leen loukkaantuu vaimonsa puheista, jotka han to@laiisesti tahallaan ymmartaa vaarin. Vaimon
sanoessa, ettd han olisi toivonut jadkaapin sig#it&ian lihaa, Uuno jarkyttyy ja aloittaa selitel
kuinka h&n on aina tiennyt ettd vaimo on aina diuitynyt sikoihin ja yrittdd tehdéd Uunosta sa-
manlaista. Uuno voittaa sanasodan ja suuntaa qéisssan kapakkaan, aivan kuin han olisi suun-

nitellut koko jutun johtavankin siihefi.

Kaksi muuta kategoriaan kuuluvaa Uuno -sketsia ogsatyhta kokonaisuutta. Sketsissa "Kirjekurs-
si” Uuno suorittaa kasettinauhurin avulla insinédutkinnon. Sketsi "Katsastusinsindori” on suora
jatkumo edellisesta sketsistd Uunon saatua tyopaikiaen tutkintonsa varjolla. Molemmissa sket-
seissa Uunon vaimo on skeptinen miehensa kykyjatesn, ja ei usko etta taman nauhuritutkinto
auttaa hantd saamaan toitd. Kun Uunosta sittee kdésastusinsinddri, vaimo sattuu vahingossa
viemaan rutinoffinsa talle katsastettavaksi ja Utieicee vaimonsa elamasta hyvin hankalaa kos-

taakseen tdman aiemmat epaift.

Mies ja nainen -kategoriaan kuuluu yksittaisia s&gt edella mainittujen lisdksi. Sketsi "Sihteeri”
tekee pilaa johtajista ja heidan sihteereistadeistk komiikka perustuu olettamukseen, etta johta-
jilla on kauniita sihteereita vain siksi, etta hevat liehitella naita ja valtella omaa vaimoaaés3a
tapauksessa tama perusolettamus kaantyy paaladiieersinteeriné ei olekaan nainen vaan mies,
jota esittdd Spede itse. Johtajaa esittava Similah jarkyttyy, kun aamulla hdnen tyéhuonees-
taan ei I6ydykaan kaunis nuori nainen vaan midsg jertoo olevansa oikean sihteerin veli ja tuu-
raavansa sisartaan taman ollessa sairas. Johtagusyarjestelyyn, mutta huomaa pian uuden sih-

teerinsa ottaneen sisarensa neuvot hyvinkin kottigesti: mies istuu johtajan polvella, kutsuu tata

9 Spede Show 22.8.1974, "Uuno/Haulikkohomma”.
% Spede Show 10.2.1975, "Uuno/ Hyvaa aitienpaivaa”.
% Spede Show 17.8.1981, "Uuno/Kirjekurssi”, "Uunof8astusinsindori”.
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morokollikseen, piiloutuu sohvan taakse luullentgpin vaimon saapuvan paikalle ja lahtien lopul-

ta johtajan kanssa pitkélle lounaalle tyonteon ¢&8d unholaan. Hauskuus syntyy juuri tasta: uusi
sihteeri osoittaa, kuinka johtaja olisi toiminuk@berdisen kanssa toimistossa. Nyt johtaja saakin
nenilleen, kun sihteeri ei olekaan enaa nuori janianainen, ja menettaa katsojan silmissa omaa

arvovaltaansd®

Sketsi "Suomen selitystoimisto” taas perustuu téaseen, jossa Speden esittaman aviomiehen tu-
lee keksia jokin uskottava selitys viikonlopun aislolleen. Onneksi sanomalehdesta I6ytyy Suo-
men selitystoimiston puhelinnumero ja epatoivoiagiomies voi soittaa ja kysya sielta apua seli-
tyksen keksimiseen. Selitystoimistossa selittdj&kk€Pentti Siimes) auttaa aviomiesta kehittele-
malla talle selityksen ja samalla auttaa tata \dedén kertomisessa antamalla erilaisia vinkkeja.
Aviomies kertoo myéhemmin vaimolleen hyvin lennoikaselityksen, jonka tama sanoo uskovan-

sa ja tilanne on pelastettu. Kun aviomies on lait#ssa takkiaan komeroon, tdma loytaa sielta selit

taja Kekin piilottelemasta. Talla annetaan kuvésietta vaimolla ja Kekilla on suhde ja tama on
pilloutunut vaatekomeroon viime hetkella aviomielsaavuttua. Tilanne kuitenkin laukeaa avio-
miehen nauraessa, ettei Kekin tarvitse selittdéadnitsilla tama uskoo sen kuitenkin mukisematta.
Aviomies lahtee jalleen omille teilleen ja seliitd{ekki jatkaa taman vaimon kanssa siita mihin he
jaivat ot

Viimeinen kategoriaan kuuluva sketsi on "Kuuss&etSi on sinansa kaikista mielenkiintoisin, silla
se ei perusolemukseltaan sisalla sukupuolien wrdlasioihin liittyvad huumoria. Sketsissa kolme
avaruuslentgjdd, Spede Pasanen, Simo Salminersg@Matti Loiri, ovat saapuneet kuun pinnalle.
Vasta jonkin aikaa heidan ihmeteltydan kuuta hadlviaa, ettd Vesa-Matti Loiri ei olisikaan ha-
lunnut kuumatkalle ja etté tama oli alun alkaerkimlut sen olevan pilaa. Nyt tama syvasti jarkyt-
tynyt mies pohtii kun pinnalla, miten tdman seigt&aimolleen. Samalla han epailee, ettei vaimo
usko kuitenkaan ja joskus aiemmin kerrottu valli mies olisi Hong Kongissa matkoilla, menet-
taisi uskottavuuttaan. Lopulta mies soittaa "alalleja kertoo missa on, tokaisten lopulta ettei ta-

ma uskonut ollenkaat??

Miehen ja naisen valinen ikiaikainen taistelu omli&an kestavimpia aihepiireja. Spede Show’ssa

tama nakyy muun muassa kategorian suuruutena,ssiliisaltdd huomattavimman osan tutkimus-

19050 pienta minuuttia 6.12.1970, "Sihteeri”.
191 gpede Show 10.2.1975, "Suomen selitystoimisto”
19250 pienta minuuttia 10.10.1971, "Kuussa”.
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aineistoon kuuluvista sketseista (ks. taulukkoiviu 23). Spede Pasanen henkilékohtaisesti arvosti
naiskauneutta, mutta toisaalta taas ei pitanytangtsta hyvind koomikkoina kuin miehid. Esimer-
kiksi vuonna 1965 Juha Tantun tekemé&ssa Suomendhden haastattelussa Pasanen itse toteaa:

"Ja muutenkin naiset ovat pahasta show-ohjelmis&zko ajatus naiskoomikosta on
mahdoton. En myoskaan kannata seksijuttuja, t@aimen kaksimielisyyksia, ohjel-

missani. %

Kommentti on annettu aikana, jolloin Spede Pasdnerasi ensimmaisid Spedevision jaksoja.
Mahdollisesti tamé& ankara mielipide naisten osutadesevisioviihteen tuottamiseen lieveni ajan
saatossa, mutta Pasanen sailytti suhteellisen katgeisen asenteensa vastakkaiseen sukupuoleen
l&pi elamansa. Kuitenkin kommentti antaa viittestdd, milla tavoin han sketseissdéan suhtautui eri
sukupuoliin, millaisilla tavoilla niiden erilaisuetle voitiin nauraa ja kuinka han itse tulkitsi gts-
kunnallisen rakennemurroksen aiheuttamia muutoksehen ja naisen valisessa suhteessa. Huo-
mattavaa kategorian sketseissa on, etteivat nkasménkadnlaista miehen ja naisen seksuaaliela-
maan liittyvaa huumoria, ja mies toistuvasti vattaaisen omalla oveluudellaan ja nokkeluudel-
laan. Toisaalta taas mies joutuu usein selittelema@émolle menemisiaan, ja mies nayttad pelkaa-
van puolisoaan ja turvautuu siksi tekosyihin kesgaan omista poissaoloistaan. Selittdminen onkin
Spede Pasasen sketsihuumorissa keskeisessa asgnemsseerkiksi hdnen luomansa hahmo Uuno
Turhapuro on mita kekselidgimpien selitysten mestRasasen sketseissa selittdja on kaikkein
useimmiten mies, joka joutuu selittamaan vaimolleenyttdystavalleen omista menemisistaan tai

esimerkiksi alkoholinjuomisestaaff.

Seuraavassa taulukossa 2. havainnollistetaan, &usgede Show’'n sketseissa miehen ja naisen
roolit erosivat toisistaan eri ammateissa. Taulakkon valittu sketseja, joissa mies ja nainen toi-
mivat erilaisissa tai jopa samassa ammatissa.rimattikunnille on etsitty vastinpareja sukupuol-
ten valilla, jotta niiden eroavaisuuksia miehemgasen valilla olisi helpompi tulkita. Taulukko va-
likoituneet sketsit eivat kaikki kuulu mies ja nam-kategoriaan, vaan siind on otettu huomioon

mya0s joitain tyo ja palveluammatit -kategorian slkegd, joissa on mukana molempia sukupuolia.

103 Tanttu 1965, 40.
104 Hietala 2007, 362; Tanttu 1965, 38—40.
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Taulukko 2. Spede Show’n sketsien miehen ja naiseaolit eri ammateissa.

Mies Nainen
Johtaja Sihteeri
Huoltoasematyontekija Huoltoasematyontekija
(Kaikki muu palvelu) (Manikyyri)
Myyja Myyja
(Huono) (Hyva)
Ammattiselittaja Kotirouva
Missikisojen juontaja Missi
Katsastusinsingori Asiakas

Lahde: Spede Show 12.9.1971 "Missit: didinkasvitadalRautakauppa”, 6.9.1973 "Ujo mies/Rintaliivjt10.2.1975
"Suomen selitystoimisto” ja 17.8.1981 "Uuno/Katsesshsindori” & 50 Pientd minuuttia 6.12.1970 "Siat#, "Missi-
kisat savolaiset”, "Huoltoasema” ja 15.8.1971 "Awaapassa”. Kasikirjoitus Spede Pasanen, tuottaj¥ MT

Kuten taulukosta 2. voidaan havaita, miehilla jesiia oli hyvin erilaiset ammattiroolit Spede Sho-
w’'n sketseissd. Mies oli usein korkeammassa asenrasseen verrattuna, kuten esimerkiksi sket-
sissa "Sihteeri”. Nainen taas tytskentelee naisyligillisilla aloilla juuri sihteerind tai myyjana
Kauniimman sukupuolen edustajana naiset toimivaisnyisseina, kun taas miehet juontavat mis-
sikisoja. Myds mies voi toimia myyjana, mutta eror@aseen tdman tarjoama palvelu on huonoa ja
epdammattimaista, kuten voidaan huomata sketselstéio/katsastusinsindori” tai "Autokaupassa”
jossa myyjana toimiva mies ei vastaa asiakkaaniknigla hyvasta asiakaspalvelijaitaMiehen

ja naisen roolit ovat erilaiset seké hyvin konsgiviget. Esimerkiksi nainen tarjoaa huoltoasemalle
tulleelle asiakkaalle manikyyrin, kun taas mieheitdvat muunlaisen asiakaspalvelun. Lisaksi mies
on ammatiltaan jopa ammattiselittdja, kun taas ha@estinparinaan toimii kotirouva. Kuten aiem-
min jo mainittiin, selittdminen oli Spede Show’neséeista miesten tehtava, ja sketsissd "Suomen
selitystoimisto” siitéa on jopa tehty ammatti. Nais@oli taas on olla vaatimassa miehelta selitysta,
jolloin mies yleensa keksii lennokkaita ja mielikiuksellisia vastauksia. Roolien jaossa huomataan
taas Spede Pasasen oma konservatiivinen suhde nmeeh®isen eroihin. Naiset eivat sopineet

viihdyttajiksi, vaan heidan asemansa oli pikemmirtkiimia miesten ja miehisten roolien tukéfia.

Vaikka miehen ja naisen valiset roolit olivat Speslaow’'ssa hyvin konservatiivisella tasolla ja
miesten ja naisten ty6t olivat hyvin eriteltyja,ewmija nainen -kategorian sketseissa on silti né&htav
sa miehen ja naisen valisen suhteen murros. Malragtedelleen miehia ja naiset naisia, mutta suu-

ressa osassa sketseja miehen maskuliininen asefme@epegpaana on jollain tapaa murtunut. Joko

19550 pienta minuuttia 6.12.1970, "Sihteeri”; 50 géeminuuttia 15.8.1971, "Autokaupassa”. Spede SB@M 973,
"Ujo mies/Rintaliivit”; Spede Show 17.8.1981, "Uul@tsastusinsindori”.
1% gpede Show 10.2.1975, "Suomen selitystoimisto”
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mies on liilan ujo pyytddkseen naista vaimoksearsitten liian saamaton ja mukavuudenhaluinen
elattaakseen perheensa perinteiden mukarSédainen on taas saanut suhteessa enemmaén sanan-
valtaa, eikd ole enda pelkastaan miehen alisteftakappale. Toisaalta taas mies tekee kaikkensa
huiputtaakseen naista, osoittaen samalla omanrtdigautensa tata kohtaan. Tasta hyvana esi-
merkkina toimivat Uuno Turhapuro -sketsit, joissesnsutkautuksillaan osoittaa toistuvasti voitta-
vansa haisen, vaikka mies moraalisesti ja perintedtudattaen olisikin paheksuttavammassa ase-
massa naiseen verrattulfa.

Rakennemurroksen yksi selked muutos nédkyi pergrtiemiehisten arvojen murtumisena. Miehet
siirtyivat maatiloilta kaupunkeihin tehdastyoélasikjolloin tydelaman nopeat muutokset ja niista
kumpuava epavarmuus murensivat miehen patriarkaasemaa perheen paana. Miehen rooli ai-
noana perheen elattdgjana myods muuttui naisteyesst tydelamaadn entista useammissa tapauksis-
sa. Ei siis ole lainkaan tavatonta, etta juuri rerelg naisen valinen suhde oli sketsien aihepiirina
niin yleinen: perinteiseen sukupuolten valiseerorreekoittui 1970-luvulla myos yhteiskunnallisen
rakennemuutoksen tuomat muuttuneet voimasuhteétemig naisen dynamiikas&4.

Sketseja tarkastelemalla huomaa, etté lahes jassissketsissa on vain kaksi erillista toimijaa ker-
rallaan: mies ja vaimo, poika- ja tyttbystava, ragakas ja myyjatar, johtaja ja sihteeri. Poikkeuk-
sena toimii sketsi "Kuussa” jossa paikalla on kolmiesta ja naiseen otetaan yhteys puhelimella, ja
"Suomen selitystoimisto”, jossa miehen ja vaimohirvdmaantuu myds naisen rakastaja, ammatti-
laisselittaja Kekki. Kuitenkaan yhdessakaan kategor liittyvassa sketsissa ei ole lapsia paikalla.
Uuno Turhapuro -sketseissé tama nakyy selkeimnila,jgkaisessa sketsissa paikalla on vain ha-
nen vaimonsa, eika lapsista mainita halaistua safi&@inansa on mielenkiintoista, ettd maaseu-
tuyhteiskunnan merkittavin perhekunnan merkki gliset ovat jaaneet miehen ja vaimon suhteessa
puuttumaan. Taman voi tulkita liittyva aikansa ystennan muutokseen: perhekunnat pienenivat
huomattavasti, ja uusien ajattelumallien mukaasiltaioli enemman valtaa paattdd, hankkivatko
he lapsia vai eivat. Nain ollen lapsista ei en#lattualttamatdon osa parisuhdetta ja avioliittoagm

yha useammin liitossa saattoi olla vain kaksi ataiihmista ilman jalkikasvua?

197 Esimerkiksi Spede Show 12.11.1972, "Ujo mies/Reufbnit” ja Spede Show 22.8.1974, "Uu-
no/Haulikkohomma”.

1% gpede Show 22.8.1974, "Uuno/Haulikkohomma”; Spgdew 10.2.1975, "Uuno/ Hyvaa aitienpaivaa”; Spede
Show 17.8.1981, "Uuno/Kirjekurssi”, "Uuno/Katsashsnoori”.

199 Jokinen & Saaristo 2002, 173-174; Kortteinen 1985,

10 5pede Show 12.9.1971, "Rutinoff”; Spede Show A®34, "Uuno/Haulikkohomma”; Spede Show 10.2.1975,
"Uuno/ Hyvaa aitienpaivaa”; Spede Show 17.8.19&Iyrfo/Kirjekurssi”, "Uuno/Katsastusinsindori”.

1 Jokinen & Saaristo 2002, 195-196, 210-211.



44

Ujo mies -sketseissd maskuliininen mieskuva on etturr Pentti Siimeksen esittdma mies on hyvin
ujo ja vaivaantunut naisten seurassa, eika naytddssa sketsissa hallitsevan tilannetta vastakkai-
sen sukupuolen kanssa. Mies lahestulkoon pelk&iana ndiden seksuaalisuutta, minka huomaa
eritoten sketsissa "Ujo mies/Rintaliivit”. Miest&lpttaa kysya myyjattarelta rintaliiveja, koska han
samaistaa ne naisiin ja naiden rintoihin. Naismyyéakupuoli vain vahvistaa pelkoa ja ahdistusta
rintaliivien oston yhteydessa. Sketsissad "Ujo nReslodentronit” miehen pelko ja epavarmuus
heijastuu tdman epéatoivoisina yrityksina keksiaismp puheenaihetta naisen kanssa, jonka tama
tahtoisi naida. Sketsin dialogissa ilmenee my6hemsiitd pariskunta on seurustellut jo 12 vuotta,
mika luo entisestaan koomisempaa otetta mieheykgiih jutella naiselle. Taman voi tulkita my6s
kuvaamaan muuttuvaa parisuhdetta. En&da miehengampaamaarana ei ole valttamatta avioliitto,
vaan saada toimiva suhde kommunikoinnilla ja yhtaiasioilla. Ujo mies yrittdaa sopeutua tahan
uudenlaisen, modernin puhuvan miehen malliin, nmuijieudeltaan tdhan pysty. Nainen yhtalailla
ujoutensa vuoksi ei tohdi kysya miesta avioliittd@nssaan, joten he paatyvat sketsin lopussa mité

ilmeisimmin jatkamaan kummallista seurustelusulzget}™

Patriarkaalisen yhteiskunnan murtuminen ja muuthemientistd tasa-arvoisempaan yhteiskuntaan
on Ujo mies -sketsien teemana. Komiikka syntyy ukjsesta, etta perinteisestd maskuliinisesta
miehesta on tullut ujo hissukka, joka ei kykene kamikoimaan naisten kanssa. Nainen taas ei ole
perinteisen alistuva vaan lahenee tata tasaventaisemppanina. Miehen ujous luo sketsin koomi-
sen tilanteen, silla miehisessd maailmassa setolligitavissa heikkoudeksi ja miesta hapaisevaksi.
Taman voi huomata esimerkiksi "Ujo mies/Rintaliivisketsissa, jossa mies pyrkii muutamaan
itseddan muun muassa puhetavaltaan ja olemuksettaskuliinisemmaksi, jotta rintaliivien ostami-
nen olisi hanelle luontevampaa. Kun rintaliiviertamsisen aika tulee, mies pokertyy eika pysty

esittamaan maskuliinisempaa kuin todellisuudeskaart*?

Tama miehen muuttuminen niin sanotusti pehmedmmalkgisa miehen ja naisen muuttuvassa
suhteessa rakennemuutoksen aikana. Yhteiskunngnowinen muutos palkkatydn lisaantyessa ja
naisten siirtyessa enimmassa maarin tyoelamaan rarehbille kaksi mahdollisuutta: joko pehmen-

tya, ja siirtya tekemaan enemman aiemmin naisileneattuja tehtavia, kuten esimerkiksi lasten-
hoitoa, tai vaihtoehtoisesti uusintaa patriarkaaliss muun muassa varallisuuden ja tyon avulla.

Ujo mies -sketseissa mies on selkeasti pehmentynyburtanut patriarkaalisia perinteita. Talla on

M2 ortteinen 1982, 195-197; Spede Show 12.11.197[ itdes/Rododentronit”; Spede Show 6.9.1973, "Ujo
mies/Rintaliivit”.
113 5pede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintaliivit”.
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sketsissa haluttu tuoda uudenlaisen, pehmeéarvaiseimen ilmentymaa nakyvammin paivanva-
loon, seka osoittaa, ettd perinteiset miehisettawa@t valttamatta enaa pade yhteiskunnassa ja pa-
risuhteessa’’

Tasa-arvo avioliitossa ja parisuhteessa virisi puklikeskustelussa jo 1960-luvun Suomessa, ja
sen merkittdvimpia aanitorvia oli naisasialiike Ydtgs 9. Yhdistys 9:san tarkein lahtkohta oli,
ettd tasa-arvo toteutuisi avioliitossa, ja sen téeksi nostettiin tydssakayva perheellinen nainen.
Erityisesti 1970-luvulla naisasialiike korosti neaiis yksilollisyytta ohi miehisen tasa-arvomallin
seka korosti naisen itsemaarddmisoikeutta omastaméstddn. Tama naisten tasa-
arvoistumiskeskustelu on nakyvissa paitsi Ujo mgketseissa myds muussa kategorian sisallossa.
Vahvistunut naiskuva ilmaistaan karikatyyrisestiehen heikkenemisena tai taman vastaiskuna,

jonka selkein esikuva on Uuno Turhapuron hatifo.

Uuno Turhapuro -sketsien suuri osuus kategoriaremaaista on merkittavd. Hahmona Uuno tuli
tunnetuksi paitsi torkeasté olemuksestaan myods/akielisyydestaan, jonka turvin han aina saattoi
antaa vaimolleen takaisin heidan kinastellessagmsissa tutkimuksissa Uunon on katsottu ole-
van rinnasteinen 1970-luvun kulttuuria ja mieskukahtaart*® ja samalla olevan miehisen identi-
teettikriisin ilmentyma uudenlaisten feminististajattelumallien yleistyessa. Uuno voidaan néhda
joko 1970-luvun itsetietoisen naisen ideaalimielrastakohtana tai vaihtoehtoisesti miehen vas-

taiskuna naille uusille feminiinisimmille arvoilja odotuksille™'’

Uuno Turhapuro -sketsien yhteinen piirre on kahdahmon, miehen ja naisen, valinen sanailu ja
verbaalinen kinaaminen. Nainen osoittaa puheillalvansa miehen kanssa tasa-arvoinen, ellei
jopa korkeammassa asemassa moraalisesti verrddgigkaan ja nuhjuiseen aviomieheensa. Vaimo
useissa sketseissa toteaa, etta taman aviomiesiattumut paljon sitten heidan seurusteluajoistaan,
talloin mies viela naki vaivaa ja piti huolta its@#n seka teki kaikkensa pitddkseen naisen tyytyvai
send. Esimerkiksi sketsissd "Hyvaa aitienpaivaanduvaimo toteaa, ettd aikoinaan Uuno oli "oi-

kea Adonis”. Uuno toisaalta taas verbaalisest@gistaimolleen vastaan, ja silla tavoin saa hyvak-
syntdd omalle ulkomuodolleen paitsi miehiltd myasskatsojilta. Vahva, itsenéinen nainen oli jo

1960-luvulta yleistynyt idea, johon miesten oli kala sopeutua. 1960-luvun radikaalifeminismi

14 Kortteinen 1982, 195-197, 235-236; Hietala 19%+56; Spede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintaliivit”.

15 jokinen & Saaristo 2002, 206-207.

1% Esimerkiksi Veijo Hietalan artikkeli teoksessano Turhapuron pysyva aviokriigeoksessa UT. Tutkimusretkia
Uunolandiaan (1991).

" Hietala 1991, 55-57.



46

vaikutti suomalaiseen yhteiskuntaan murentaen fgsen suomalaisen miehen mallin ja saattaen
taman negatiiviseen valoon. Uunon vaimokin useakstsissa osoittaa paitsi puheillaan myds ke-
honkielella&n, etta avioliitto ei ollut aivan sitditd han kuvitteli. Toisaalta seurusteluaikana Uuno
taytti modernin naisen vaatimukset romanttisestagniioonottavasta miehesta, mutta avioliiton

satamaan saapuessa taantui sohvalla makaavalsiseksi ja laiskaksi miehekst*®

Uuno -sketseissé mies on karikatyyrimainen hahoil@ pn kaikkea sitd, mita nainen ei mieheltaan
olisi toivonut. Nainen taas on vahva ja itsetieéminmutta haviaa silti sanailut miehensa kanssa.
Uuno hahmona pyrkii tuomaan tdman vahvan naisestaieineen takaisin maan pinnalle, osoit-
taen humoristisesti karjistamalla naiden toiveidivan kaukaa haettuja. Uuno tarjoaa negatiivista
mielikuvaa suomalaismiehestd, ja samalla taas raaemaisten kovia odotuksia miesten suhteen.
Tasa-arvo miehen ja naisen vélilla on myds koetfikssilla Uuno ei useimmissa sketseisséa ole
tyoelamassa. Hanen vaimonsa asettuu silloin perblégtidjan asemaan ja on suhteen aikuinen osa-
puoli. Uuno taas kayttaytyy usein kuin lapsi, jollddman asema perheessé on vahaisempi kuin
naisen. Uuno rikkoo miehisia rajoja asettumallaetodikoisesti tahallaan naisen ja yhteiskunnan
normeja vastaan, korostaen kuitenkin oveluudeljaamokkeluudellaan olevansa kummankin kai-
ken ylapuolella. Esimerkiksi sketsissa "Katsastsisiadri” Uuno murtaa reilun ja rehellisen suoma-
laisen miehen ideaalia kostamalla vaimolleen taitkéilyt toimimalla katsastusinsindérin amma-
tissaan epaeettisesti. Han taantuu lahes lapseltatagjottaen vaimonsa autoa ja sanaillessa talle,
tarkoituksena vain osoittaa vaimolleen taman olle@&@wrdssa Uunon katsastusinsindoérin tutkinnon

suhteen ja kostaa tdiméan aiemmin lausutut viisastelu

Sketsi "Sihteeri” on mielenkiintoinen analysoitawd|a siind komiikka syntyy hyvin vahvasti ste-
reotypioille nauramisesta. Oletus, etta johtaplfaaina sihteerinaan kaunis nuori nainen ja efta he

|& on aina jotain pelid néiden kanssa, on sketsmallinen lahtékohta. Kauniin nuoren naisen ja
taman pomon suhteesta on vitsailtu yhta kauan &inteerin ammatti yleistyi suurten yritysten ja
yhtididen vallatessa markkinoita. Sketsissé voiddamyos viittauksen radikaalifeminismin nou-
suun 1960-luvulla, jolloin naisen asemaa pyritgarantamaan mieheen nahden ja naisten oikeuksia
alettiin peraankuuluttaa entistd aanekkaammin. tBlaiasemaa pyrittiin parantamaan niin yhteis-
kunnassa, tydelamassa kuin avioliitossakin, ja-é@gan toteutuminen sukupuolten valilla otettiin
keskioon. Nainen ei ollut enaa pelkka seksiobjgkhka tarkein tehtava tyéssaan on nayttaa kau-
niilta ja viehattavalta, vaan nainen saattoi tekidativaakin tydta ammattitaitoisesti. "Sihteeri” -

18 Hietala 1991 56-60; Spede Show 10.2.1975, "Uurnywéé ditienpaivad”.
"9 Hietala 1991 61-64.
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sketsissa nainen ei ole viela pystynyt parantanoa@ae asemaansa tasta seksistisestakin asetelmas-
ta, minka Spede osoittaa toimiessaan sihteerim#ama. Kun naisen asemalla onkin yhtakkia
mies, sketsin maailma menee péélaelleen ja naaigeksi joutuu itse johtaja. Nain toisaalta vah-
vistetaan perinteistd naisen roolia, mutta myosyaataisuuksien kautta vahvistetaan modernin ja

vapaan naisen mielikuvd#

"Suomen selitystoimisto” -sketsi ottaa myds niimasti perinteisen [ahestymistavan miehen ja
naisen suhteeseen. Mies on viettanyt viikonloppunganingolla ja joutuu selittelemaan tata vai-
molleen selitystoimistosta tilatun selityksen asuNaimo taas toisaalta antaa miehen menna meno-
jaan, jotta paasee viettamaan aikaansa rakastajgelggstoimiston ammattiselittdjan kanssa. Jal-
leen nainen on vahva ja moderni, eik& han tarvitestaan vaan voi ottaa tdman tilalle rakastajan
tarvittaessa. Mies taas on hermostunut vaimongdiosta poissaoloonsa, mika taas vahvistaa mas-
kuliinisuuden murentumista ja miehista pehmenemibtésaalta taas toisinaan ruotsia puhuva am-
mattiselittdja Kekki osoittautuu naista romanttiséiehittelevaksi rakastajaksi, jonka ulkoisessa
olemuksessa on jotain eksoottista. Naisen ja miehdrieen muuttuessa rakennemurroksen alla
juuri suomalaisen miehen identiteetti joutui negeteen valoon, kun taas lisdantyneen ulkomaan-
matkailun seurauksena tutuksi tulleita ulkomaadaisiiehia pidettiin eksoottisina, naiset huomi-
oonottavina ja tunteellisempina. Tavallinen suonm&ia mies on sketsissa altavastaaja, joka pelkaa
tavata vaimonsa pitkan viikonlopun jaljilta ja jautkaiken lisaksi viela aisankannattajaksi vaimon-

sa otettua itselleen rakastajan naennéisen oikestitet

Sketsi "Kuussa” kéasittelee myds miehen ja naisdrdsetia juuri selitysten kautta. Mies selittelee
vaimolle menemisiaan, joskus menestyksekkaassin@an taas huonommalla tuloksella. Vaikka
mies ottaa niin sanotusti paikkansa perheenpadaitee ulos kyselematta vaimoltaan lupia, takai-
sin palattuaan han lahes pelkda kertoa missamsitéllat luuhattua. Tama maskuliinisuuden ja toi-
saalta pehmeiden arvojen vuorottelu kertoo miehidentiteetin murtumisesta tassakin tapaukses-
sa: endd mies ei voinut vain lahtea kotoaan paian waimo on tasavertaisena kumppanina oikeu-
tettu tietdmaan tdman olinpaikka. "Kuussa” -sksgsigiies on jopa paassyt niinkin kauas kuin kuu-
hun, josta tama sitten soittaa vaimolleen. Mieskits jo spekuloi, ettei vaimo tule uskomaan missa
han on, silla mita ilmeisimmin vaimo on tottunutukemaan monenmoisia selityksid miehen ka-

toamisista. Sketsin hauskuus piilee siina, ettéakdéan mies puhuu taytta totta, mutta vaimo ei enda

120 jokinen & Saaristo 2002, 205-207; 50 pienta nir6.12.1970, "Sihteeri”.
121 Hietala 1991, 56; Spede Show 10.2.1975, "Suomkfysteimisto”.
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usko vaikka mies miten vakuuttelisi: mies on valdhd jo niin monta kertaa, ettei vaimon luotta-

mus tahan enaa riitd?

Miehen ja naisen valinen suhde oli 1970-luvulla thwnut aikaisempiin vuosikymmeniin nahden.
Vaikka perinteiset roolit miesten ja naisten validllivat esimerkiksi tydelaméssa vield voimissaan,
miehen maskuliinisuuden heikkeneminen ja naisemiguminen ja itsemaaradmisoikeuden pe-
raankuuluttaminen olivat keskeisia teemoja Spedav3hsketseissa. Voimakas nainen vaatii, etta
sopeutumaan uudenlaisen modernin ja pehmedn mmabhiim, mika aiheutti hAmmennysta maa-

seudulta lahtdisin oleviin patriarkaalisiin mertiditteihin tottuneille miehille.

4 Tybelama

Tybelama ja siihen liittyneet muutokset olivat yi8pede Pasasen sketsihuumorin kohde. Ty6hon,
tyottomyyteen ja tyon aikaansaamaan varallisuugereuduttiin toiseksi eniten Spede Show'n
sketsien kategorioissa. Suomalainen yhteiskuntarkekkittdvan muutoksen palkkatyon lisaannyt-
tya, ja varallisuuden sekd vapaa-ajan kasvu toD49vun kuluttajille uudenlaisen vapauden kayt-
tdd rahaa myods muuhun kuin valttamattomiin hyodigike Ihmisten hAmmennys uusia ammatti-
kuntia, rahan tuomaa vapautta, tuloeroja ja uudsal&oulutusjarjestelmaa kohtaan ovat tyoela-

maan liittyvien sketsien keskeisia teemtfa.

4.1 Tyo ja palveluammatit

Tybelamaan liittyvat sketsikategoriat ovat tyo gveluammatit, tuloerot ja varallisuus seké koulu-
tus. Tyo ja palveluammatit -kategoria oli yksi E@mista kategorioista sen sisaltdessa yhdeksan

sketsid. Tama on ymmarrettavaa, silla palkkatyomrosuja palveluammattien lisaantyminen mo-

12250 pienta minuuttia 10.10.1971, "Kuussa”.
123 Jokinen & Saaristo 2002, 85-88; Kuisma 2008, 15Siil4 & Anttonen 2008, 52-55.
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dernisoituvassa suomalaisessa yhteiskunnassa @D-IL9un merkittavimpia yhteiskunnallisia

muutoksial?*

Yhteiskunnallisen rakennemurroksen aikaan yleigtaenmattikunnat, kuten esimerkiksi palvelu-
ammattien lisdéntyminen, olivat suomalaisille vieldsi juttu ja sketseissa pureudutaan herkasti
naihin liittyviin epakohtiin. Téallaisia sketseja alv "Rautakauppa”, "Ravintola/Kurpitsaliemi”,
"Huoltoasema” ja "Ujo mies/Rintaliivit”. Suurellesalle suomalaisista Spede Pasasen "Rautakaup-
pa” -sketsi on tuttu ja l&hes ikonisessa asemaasasen huumorin kuvaajana. Simo Salmisen esit-
tdma mies saapuu rautakauppaan aikeenaan ostiésetargan tyévalineita. Laiska ja tyota vierok-
suva rautakaupanmyyja herdd tdman huutoihin tiska) ja alkaa palvella miesta hyvin hitaasti ja
apaattisesti. Kaiken lisdksi han ei edes palvelestaikovinkaan hyvin ja ystavallisesti, aivan kuin

haluaisi paasta hanta hairitsevasta asiakkaadtm kainoin eroort?

"Ravintola/Kurpitsaliemi” -sketsissa tilanne on samkaltainen kuin rautakaupassa. Ravintolaan
syomaan tullut mies saa huonoa palvelua Vesa-Maitin esittdmalta hahmolta, joka hatkahdytta-
vasti muistuttaa Uuno Turhapuroa niin ulkoisesinkiuonteellisesti. Spede Pasasen esittama asia-
kas on tilannut kurpitsaliemen, ja pitkan odottejéiikeen ei ole vielakdan saanut ruokaa poytaansa.
Kun hén tiedustelee asiaa tarjoilijalta, tAma kenaosastellen, ettd liemi on ollut jo pitkdn aikaa
viereisessa poydassa odottamassa. Tarjoilija ksgaatarjoilla siihen poytdan, misséa mies istuu, ja
sen poydan tarjoilija on lomalla Lapissa. Sanard@ihjalkeen tarjoilija saa tuotua miehen eteen
lautasen, muttei kurpitsalientd. Lopulta kurpitsali saapuu asiakkaan eteen, joskin lasissa tuotuna.
Ravintolaan saapuu myos kaksi muuta asiakastayj@lija kohdistaa epaammattimaisen palvelu-
taitonsa myds heihin. Naidenkin halutessa kurpégatd han pihistdda aiemman miehen podydasta
taman liemen, ja tarjoilee sen vastatulleelle pansalle. Kaikki ravintolan vieraat ovat poyristy-
neita tarjoilijan kaytoksestda, mutta mitaan ei teletavissa taman vain nauraessa ja jatkaessa omaa

palvelutyyliaan‘?®

Myds Uuno esiintyy kahdessa kategoriaan kuuluvakstsissd, toinen on jo aiemmin esitelty sketsi
"Uuno/Katsastusinsindori”, toinen taas "Uuno/Puhkelsku”. Uuno Turhapuro oli hahmona tunnet-
tu paitsi ianikuisesta taistelustaan vaimonsa kamsgos tyota vieroksuvasta elamanasenteestaan.

Sketsit ovat sindnsa mielenkiintoisia, koska ensiiisessd Uuno on yllattdvaa kylla saanut tdita ja

124 Jokinen & Saaristo 2002, 155-157.
125 gpede Show 12.9.1971, "Rautakauppa”.
12650 pienta minuuttia 15.8.1971, "Ravintola/Kurpiiseni”.
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toisessa taas selittaa tyottomyydestaan johtuMaatianuuden olevan esteena puhelinlaskun mak-
samiselle. "Katsastusinsindori” -sketsissd Uuno semnut tyOpaikan suoritettuaan diplomi-
insin6orin tutkinnon ja yllattaa vaimonsa tdméaresga katsastamaan autoaan. Uuno potkii autoa,
rikkoo sitéd sen minka ehtii ja on hyvin epakunrieore vaimoaan kohtaan. Tyo6ta vieroksuva Uuno
ei todellakaan tee kaikkeaan asiakkaan eteen, yé&da kostaa vaimolleen aiemmin taman sano-
mat ilkeydet:?’

"Puhelinlasku” -sketsissd Uuno yrittaa jalleen padeelpolla. Han jarkyttyy huomatessaan puheli-
men olevan mykka ja vaimon ilmoittaessa sen johtuveksamattomista puhelinlaskuista. Tata
Uuno ei sulata, vaan marssii puhelinyhtion paajahtgaikkeille selittaakseen, ettei voi maksaa
laskuaan koska héanella ei ole ty6ta eika siten k8 rahaa. Toisaalta Uuno tekeytyy hyvin tutta-
valliseksi johtajan kanssa, aivan kuin he olisivahhoja kavereita. Johtaja taas hammentyy nain
tuttavallisesta lahestymistavasta ja nayttaa keleterksa kautta olevan hyvin epavarma siita, mita
Uunon kanssa pitaisi tehda. Sketsin lopussa Uuhan@&lemaan johtajaa unohtamaan taman puhe-
linlaskun, vedoten tdman asemaan ja omaan asemasiagkaana, jota tulisi palvella mahdolli-

simman hyvin-*®

Sketsi "Huoltoasema” on taas tyystin erilainen é&lohdiltaan kuin aiemmin esitellyt palveluam-
mattisketsit. Sketsiss& ongelmana ei ole huoltoalBartarjottu huono palvelu vaan se, etta siella
asiakasta palvellaan jo liiankin hyvin kaiken mupaitsi auton huoltamisen suhteen. Huoltoasemal-
le tullut asiakas haluaisi saada autoonsa vainiib&)smutta joutuukin yli-innokkaitten huolto-
asematyontekijoiden palvelualttiuden kohteeksi. Msaa manikyyrin ja pedikyyrin, piikkilanka-
aitaa, karamelleja sek& kaikkea muuta joutavaas Mrdtdad kamppailla tyontekijoiden kynsista
kaikin keinoin, mutta joutuu luovuttamaan naidemgikyyden uuvuttamana. Kun han viimein saa
pyydettya bensiinia autoonsa iloinen huoltoasemmgldja ilmoittaa, etteivat he ole myyneet va-
haan aikaan enda bensiinid, koska he parjaavanpagremmin myymalla kaikkia muita tuotteita
kuin polttoainettd?®

Aiemmin mies ja nainen -kategoriassa eritelty sk&igp mies/Rintaliivit” kuuluu myo6s palvelu-
ammatit -kategoriaan. Ujo mies yrittdd sketsin daikin keinoin ostaa rintaliiveja naispuoliselta

myyjaltd, muttei ujoudeltaan saa sanaakaan sanotMiyjd on kaikin puolin hienotunteinen ja

1275pede Show 17.8.1981, "Uuno/Katsastusinsindori”.
12850 pienta minuuttia 10.10.1971, "Uuno/Puhelinldsku
12950 pienta minuuttia 6.12.1970, "Huoltoasema”.
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yrittdd auttaa asiakastaan kaikin keinoin, muttgyo tdméan ujouden hammentamaksi ja tarjoaa
talle kaikkea muuta paitsi niita rintaliiveja. Mieh status ennemmin asiakkaana kuin miessukupuo-
len edustajana on selkeasti esilla, silla naineanene hamilleen vaikka mies lopulta pyytaékin rin-
taliiveja. Toisin kuin muissa sketseissa naismyyjale tydgssaan mitenkaan huono, han toimii kuin
asiallinen myyjatar toimisi kaupankayntitilanteisS§ketsien komiikan luokin itse asiakas huonolla

ja oudolla kaytoksellaat?

Sketsi "Autokaupassa” kasittelee tyota ja asiakdmaphlvelemista samaan tapaan kuin "Rautakaup-
pa” -sketsi. Simo Salminen on jalleen asiakas, jokeautonsa kaupattavaksi korjaamolta vaikutta-
vaan rakennukseen. Korjaamotyontekijaa esittavad&ptasanen osoittaa kehonkielelladn asiak-
kaan saavuttua, etta hanta ei kiinnosta taméan aat&astaminen tai ostaminen. Sketsin edetessa
taman voi tulkita johtuvan siitd, etta kun korjaagimtekija tarpeeksi pitkaan haukkuu autoa, tama
saa sen ostettua pois poikkeuksellisen halvallaafan paiskoo autoa, vaittaa sen mitd kummalli-
simpien osien olevan rikki ja antaa ymmartaa, eiieo ole kovin arvokas rahallisesti. Epatoivoinen
asiakas lopulta suostuu ehdotukseen myyda autoilestda markasta, jolloin aikaisemmin paatelty
olettamus onkin yhtakkia paikkansapit&dva.

"Sihteeri” -sketsissa sihteerintydta kuvataan hyatereotyyppisesti. Sihteeri on vain kaunis nainen,
jonka ei valttamatta tarvitse osata mitaan muuta kéyttad hyvalta ja istua johtajan polvelle pika-
kirjoituksen aikana. Tama stereotypia saa sketdiskduksen, kun sihteerin tilalla onkin yllattaen

mies, ja kaikki naissihteeriin kohdistuneet sukujses normit eivat enaa padekaait.

Sketsi "Peruutettu kokous/Jos kaikki olisi toisktiuluu Jos kaikki olisi toisin -sketsisarjaan, @ss
Speden tarkoitus oli leikitella painvastaisuuksillBeruutettu kokous” -sketsissa naurun kohteeksi
valikoituu siina esiintyvien miesten haluttomuu$ritekoon, joskin tapa, jolla tama esitetdan, on
hieman nurinkurinen. Pentti Siimeksen esittama megkaa kotona sohvalla, kun taman tyotoveri
tulee katsomaan hanta ja kysyy, miksei tama olddmekokouksessaan. Sohvalla makaava mies
kertoo, ettd han vaitti vaimolleen, etta kokouspenuttu, jotta saa hyvalla syylla jaada kotiin ma-

kailemaan sohvalle. Han myos lisaa, ettd selityksajolla hanelta jaa myos firman illanistujaiset

130 gpede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintaliivit”
13150 pienta minuuttia 15.8.1971, "Autokaupassa’.
13250 pienta minuuttia 6.12.1970, "Sihteeri”.
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valiin ja nauraa paalle. Toinenkin mies innostueasta ja arvelee kertovansa vaimolleen saman

selityksen valttydkseen menemasta toihin ja sitdLjviin iltarientoihin®3?

Yhteiskunnan rakennemurros ndkyi Suomessa uudmaigopaikkojen ilmestymisena tydelaman
kentélle. Viela toisen maailmansodan jalkeenkinrBiusdilyi maatalousvaltaisena maana, ja muu-
tos teollistuneesta maatalousmaasta teollistunegssdeeluyhteiskuntaan tapahtui yllattavan nope-
asti vasta 1970-luvulla. Voimakas muuttoaalto kankeuhin, siirtyminen teollisuuden tarjoamiin

tyopaikkoihin seka julkisen sektorin tyopaikkojeremkittava lisdantyminen olivat rakennemuutok-
sen nakyvimpia ilmidita, joten muuttuneen tyon naékyen Spede Show'n sketseissd on hyvin

luontevaa>*

Kategorian sketseista lahes kaikissa on selkeg@sé galveluammatista. Sketseissa on |0ydettavissa
asiakas-myyja/tyontekija-suhde, jossa asiakas pgadmaan hyvaa palvelua ja olettaa myyjan tai
tyontekijan sitd hanelle tarjoavan. Sketsien huuragmtyy siitd, kuinka asiakas onnistuu saamaan
sitd palvelua mitd han haluaa, tai onnistuuko myggdimaan tygssaan niin kuin kunnollisen asia-
kaspalvelijan kuuluisi. Tydelaméan rakennemurrosltapi Suomessa Eurooppaan verrattuna varsin
myo6haan ja hyvin nopeasti, joten esimerkiksi palagimattien nopea yleistyminen oli maatalous-
valtaiseen ty6hon tottuneelle vaestolle hammentaV¥aima on nahtavissa esimerkiksi sketsissa
"Rautakauppa”, jossa myyjan tarjoama palvelu orimindasta ja huonoa®

Palveluammattien yleistyminen ja kulutuksen kasvatsketsissa teemallisesti lasnd. Voimistuva
kaupungistuminen ja maalta poismuutto loivat vdbsstiusia tarpeita, joihin uudenlaisten ammatti-
kuntien tuli soveltua. Palveluammateissa asiakkpékeltiin ja heille tarjottiin sellaisia asioita,
joita he ennen olivat pystyneet tekemaén itseotta he eivét varsinaisesti ennen tarvinneet. l9sak
niin sanotun hyvan palvelun takaaminen nousi késkiga asiakkaat odottivat, ettad heita palveltiin
oikeaoppisesti. Tdman vuoksi "Rautakauppa” -skeféisisiakas olettaa saavansa hyvaa palvelua,
koska han on tottunut saamaan sitd muualta. Skletgiekuus syntyy siita, kun palveluammatissa

toimiva myyja ei halua tayttaa haneen kohdistudatoksia®*®

133 5pede Show 19.9.1974, "Peruutettu kokous/Jos kelisk toisin”.

134 Hannikainen 2008, 71-73.

135 gpede Show 12.9.1971, "Rautakauppa”.

136 Ahponen & Jarvela 1983, 117-119; Jokinen & Sam@§102, 146—147; Hannikainen 2008 71-72; Spede Show
12.9.1971, "Rautakauppa”.
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"Rautakauppa” -sketsissa komiikka syntyi hitaastéyionosta palvelusta, ja samanlaista kasittely-
tapaa hyoddynnetdan myos muissa kategorian sketséRautakauppa” -sketsin ohella palvelun
huono laatu kuuluu olennaisesti sketseihin "Uunégstusinsindori”’, "Autokaupassa” sekd "Ra-
vintola/Kurpitsaliemi”. Kaikissa sketseissa jokajtdija, katsastusinsin6ori, myyja tai autokorjaaj
kayttaytyy hyvin epdammattimaisesti, eikd kunnebis asiakaspalvelusta ole tietoakaan. Sketseis-
sa on yhteista myds tietty arvottaminen: asiakagigna toimiva henkild on ndennaisesti alhai-
semmassa asemassa verrattuna asiakkaaseensaasraktsspalvelija onnistuu oveluutensa ansios-
ta pelastamaan tilanteen kuin tilanteen edukse@méTlrakennemuutokseen liittyva yhteiskunta-
luokkien nakyminen tybelamassa on merkittavassinasea sketseissd. Rakennemuutoksen varjol-
la lisdantyva palkkatyo, palveluammatit ja uudesdaihallinnolliset toimihenkilot kavensivat entis-
ten yhteiskuntaluokkien rajoja ja vahvistivat ykteinnan keskiluokkaistumista. Spede Pasanen
tuttuun tyyliinséd hyddyntaa painvastaisuuksia, riimarjolla asiakkaan ja asiakaspalvelijan suhde
muuttuu. Sketseissa asiakaspalvelija saa enemnitaa ya parantaa oveluudellaan ja sutkauksil-
laan asemaansa asiakkaaseen nahden, jolloin peeimtéasiakas on aina oikeassa” asetelma ei
enda pade. Esimerkiksi tavalliselta duunarilta wadva autokorjaamon tyontekija onnistuu huiput-

tamaan autoa myyvaa asiakasta, ja saa ostettua girtgn naurettavan halvaff.

"Huoltoasema” -sketsi kuuluu myds asiakas-asiakaspg-sketsien piiriin. Sen kasittelytapa ero-
aa kuitenkin muista sketseista, silla nyt asiakasiaellaan liiankin hyvin. Silti sketsin paatés on
samankaltainen kuin muissakin asiakaspalveluupigsa sketseissa: asiakkaan perimmainen toi-
ve ei tayty ja asiakaspalvelija ei toimi niin kith@nen tulisi toimia. Sketsissa viitataan selvaali p
veluammattien voimakkaaseen yleistymiseen seka miyen, kuinka ne aiheuttivat hammennysta
asiakkaiden keskuudessa. Uudenlaiset yhteiskundatukset saivat palveluammateissa tyoskente-
levat tarjoamaan palveluita enenevassa maarininm asiakaskunta ei pysynyt uuden tarjonnan
perassa. Rakennemurroksen ja siitd johtuvan teetlisen ja kaupungistumisen myota palvelut
kehittyivat kovaa vauhtia 1970-luvulla, ja suomstai yhteiskuntaa olisi voinut kutsua teollistu-
neeksi palvelutyolaisten yhteiskunnaksi. Pinnam allomalainen yhteiskunta ja kulttuuri olivat
viela hyvin perinteisia ja agraarisvaikutteisiaejp ymmarrettavasti nopea ja voimakas palveluam-
mattien yleistyminen ja uudenlaisten palveluidejotaminen koettiin viela tuolloin hyvin vieraaksi.
Spede Pasanen on asiakas-asiakaspalvelija-skataeissta ilmeisimmin halunnut kuvata juuri tata

hammennysta, seké kasitella tydelaman murrostamimean uusien palveluammattien kadtfa.

137 Hannikainen 2008 73-74; 50 pienta minuuttia 19811 "Autokaupassa”; 50 pienta minuuttia 15.8.19Rgvinto-
la/Kurpitsaliemi”; Spede Show 17.8.1981, "Uuno/Kaetkisinsindori”.
138 Jokinen & Saaristo 2002, 91-94; 50 pienta minawtl2.1970, "Huoltoasema”.



54

"Ujo mies/Rintaliivit” -sketsissa on kyse osittagamoista teemoista kuin edella mainittuihin asia-
kas-asiakaspalvelija-sketseissa. Merkittavampaodaeon kuitenkin huomattava se, etta nyt myy-
jana toimii nainen. Ennen rakennemuutosta naisééyminen tydelamassa oli hyvin vahaista, silla
suurin osa tydskenteli maaseudulla viela 1960-luaussa. Rakennemuutoksen seurauksena 1970-
luvun suomalainen yhteiskunta taas muuttui palv@ueollisuustyodlaisten yhteiskunnaksi, ja nais-
ten siirtyminen kaupunkeihin ja palkkatyon piirjiohti siihen, etta naisia alkoi nakya entista use-
ammin myds kaupan tiskin takana. Naiset siirtyi¥@70-luvulla enenevissd maarin tyoskentele-
maan paitsi yksityisien palveluiden piirissa, kuessimerkiksi kaupoissa, vakuutusyhtiissa ja ho-
telleissa, myos julkisen sektorin tarjoamissa tyk@asa, kuten muun muassa hoiva- ja terveysalal-
la. TAma niin sanottu palkkatyon naisistumineryk$ii ndkyvimpia yhteiskunnan muutoksia verrat-
tuna aikaisempiin vuosikymmeniin ja kaiken kaikkig@2 prosenttia naisista kavi tuolloin palkka-
toissa. Ymmarrettavasti naisten suureneva osulkkaigblaisista ja erityisesti asiakaspalvelijoista
herétti asiakaspalveluun totuttamattomissa tai valésiseen asiakaspalveluun tottuneissa asiak-
kaissa epavarmuutts’

"Ujo mies/Rintaliivit” -sketsissd mies on selkedsimmentynyt naismyyjasta. Palveluammatteihin
myyjan ammattitaitoon ja vaiteliaisuuteen. Miehgrdarmuus antaa viitteita siita, ettd han ei ole
tottunut myyjan ja asiakkaan véliseen kanssakayamsteseen, vaan huomioi myyjasta ensisijai-
sesti taman sukupuolen ja jattaa ammatillisen aspdivelijan huomiotta. Sketsissa jaa arvoituk-
seksi, onko ujon miehen ongelma juuri naismyyj&j@n kohdistuva epavarmuus vai luulo siita,
ettd asiakkaan haluama tuote ajaa héanet noloaretdaeen naismyyjan silmissa. Selvaa kuitenkin
on, ettad asiakas-asiakaspalvelija-tilanne on jasiakkaalle ongelmallinen, toisin kuin itse myyjal-

| e.140

Toinen juuri naisten palkkatyon lisdantymiseeryié sketsi "Sihteeri” osoittaa, etta vaikka naiste
siirtyminen ty6elamaan johti tasa-arvoisempaan fmehahden, perinteiset arvot ja niin sanotut
naisten tyot olivat edelleen 1970-luvulla voimissa®aikka naisen asema oli rakennemuutoksen
seurauksena vapautuneempi kuin aiemmin, vanhattanpatéisin olleet patriarkaaliset normistot
naisten ja miesten toista sailyivat myos kaupungisissa ja palvelutyollistyneessa yhteiskunnassa.
Useat naiset esimerkiksi jaivat edelleen vapaasésti kotirouviksi huolehtimaan lapsista miehen

139 Jokinen & Saaristo 2002, 93, 146, 210; Hannikai®@®8 73—74; Spede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintali
140 gpede Show 6.9.1973, "Ujo mies/Rintaliivit”.
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kaydessa palkkatoissa, tai siirtyivat tydskentekmésimerkiksi hoiva- ja terveysalalla, jota pidet-
tiin naisille sopivampana ammattialana. Sihteeaemmattikunta oli myods vahvasti naispainottei-

nen, ja juuri tdman vuoksi sihteerin vaihtumineisesta mieheksi luo sketsin komiik&H.

Seka sketsi "Ujo mies/ Rintaliivit” etta "Sihteerviittaavat aiemmin taulukossa 2. (ks. sivu 41)
esitettyyn erilaisiin rooleihin miesten ja naist@iilla. Ujo mies -sketsissd naismyyja toimii par-

haansa mukaan, ja on hyva asiakaspalvelija. Jesvia@ataan naismyyjaan esimerkiksi "Rauta-
kauppa” -sketsin miesmyyjaan ero heidan valillaanmmerkittava. Yksinkertaistettuna mies on huo-
no asiakaspalvelija, nainen taas hyva. "Sihteeketsissa leikitelladn myds talla oletuksella, mies
on huono sihteeri kun taas nainen on hyvd ammatssammattikuntien roolit olivat viela 1970-

luvulla hyvin tarkasti maariteltyja, eikd nainenimat tydskennella hyvin miehisessa ammatissa,
ainakaan jos ei halunnut herattda kummastusta.jd yaalveluammatit -kategoria paitsi tuo esiin
aikakautensa merkittavimpia tyoelaman ilmioita, mydlapitaa miehen ja naisen erilaisten roolien

avulla naita normistoj&*?

Tybelamaan liittyy ratkaisevasti myos tyottomyysta) yleisesti on pidetty palkkatyéhon liittyvana
yhteiskunnallisena ilmiona. 1970-luvulla ty6ttomygs Suomessa muun maailman tavoin kasvus-
sa, joskin Suomessa lievemmin rakennemuutokserutégimean muuttoliikkeen ja Neuvostoliiton
kanssa kaydyn kaupan kaunistellessa tilastoja.si8két "Uuno/Puhelinlasku” Uuno Turhapuro to-
teuttaa itseaan toisella hanelle ominaisella tavalil luistamalla toistd. Uuno antoi tydttomyydelle
kasvot ja haastoi tyottomyyteen liittyvia ennakkdbja. Sketsissa han ilmaisee, ettei pysty suoriu-
tumaan laskuistaan ty6ttdmyyden ja siitd johtuvetmattomuuden vuoksi, joten puhelinyhtién johta-
jan tulisi ymmartaa hanta ja unohtaa koko puhedile*®

Tyo6ttémyys johti luonnollisesti tulojen laskuun, ttauUuno ei osoita sen merkitsevan omalle koh-
dalleen sit, etta hanen tulisi etsia toita ja istégtyd. Tyottomyys ja siita johtuva joutilaisuorgat
Uunon saavutuksia, joista han ei halua paastgamitkéa luovat sketsiin painvastaisuutta ja siita
johtuvaa naurua. Todellisuudessa tyottomyys koetingelmalliseksi ja hapealliseksi tilanteeksi,
varsinkin kun ennen maatalouden piirissa tyoskeeaitielihmisille se oli hyvin vieras kasite. Kas-
vava palkkatyd kasvatti myos tyottomien osuuttaugaille tyohon tottuneille oli kova pala jaada

tyottomaksi. Uuno ratsastaa tyottdomyyden aikaanadamahdistuksella: hanelle on yksi ja sama

141 Hannikainen 2008, 73-74; Kortteinen 1982, 138, B@3pienta minuuttia 6.12.1970, "Sihteeri”.

14250 pienta minuuttia 6.12.1970, "Sihteeri”; Sped®® 12.9.1971, "Rautakaupp®pede Show 6.9.1973, "Ujo
mies/Rintaliivit”.

143 Hannikainen 2008, 74—75; Hietala 1991, 58-59;i8atA minuuttia 10.10.1971, "Uuno/Puhelinlasku.
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onko hén tdissa ja jos toéihin on jollain ilveelldgsty, tyd tehdaan mahdollisimman huonosti kuten
esimerkiksi sketsi "Uuno/Katsastusinsindori” osaatt Uuno on jalleen vastaisku aikansa odotuksil-
le, aivan kuten mies ja nainen -kategoriassa RésiteNyt han toimii vastaiskuna tydoelaméan odo-
tuksille, joiden mukaan ihmisen taytyy olla pahadtis ja valttda tyottomyytta. Uuno ei omasta
vapaasta tahdostaan tayta kumpaakaan odotustajk@nklisaksi yrittaa tyottomyydelladn saada

erillisetuuksia esimerkiksi puhelinlaskun suhté&h.

Viimeinen kategoriaan kuuluva sketsi "Peruutettlkdus/Jos kaikki olisi toisin” kasittelee tyoela-
maa erilaiselta kantilta verrattuna muihin sketseifieemallisesti siind kasitellaan tydsta laissmi

ta, ja tata tarkastellaan ylemman keskiluokan néki&sta. Siind missa muissa sketseissa suurin
osa niiden henkildbhahmoista oli tavallisia tyolaig palveluammateissa tyoskentelevia, tasséa sket-
sissa henkilohahmot ovat yrityksen ylemmissa jaittitvissa. Sketsissa vitsaillaan oletukselle, etta
ylin johto ei hoida tehtavaansa kunnolla, vaan pyikin keinoin valttdmaan oikeaa tyontekoa ja

viettaa illat ravintoloissa kauniiden naisten ka4

Rakennemuutoksen myota tydtehtavien porrastumiaamiytyminen alkoi vaheta, ja ylempia toi-
mihenkildita tarvittiin entista enemman. Vaikka kiisokka ja tydvaenluokka alkoivat tyon kental-
l& lAhentya toisiaan, oli maaseutuyhteiskunnasszedle ajatus tuttavallisesta johtoportaasta giera
Agraarinen mentaliteetti pysyi pitkdan tyoelamasafvoilla, jolloin tavallinen kansa teki tyota
herrojen valvovan silman alla. Suomalaisessa kuigga herroille nhauraminen on aina kuulunut
kansanhuumorin perimmaisiin olemuksiin, joten @i ibime, ettéd Spede hyddynsi tata kasikirjoituk-
sissaan verrattain runsaastikin. Vaikka tyoelanuitioyhteiskuntaluokkien valisten erojen lieven-
tyneen, niin sanottujen rahvaan ja herrojen vadésedltataistelulle ja siitd kumpuavalle komiikalle
naurettiin edelleen 1970-luvulla ja pitkaan sekgah’*®

Tybelama koki rakennemurroksen kokonaisvaltaisesiseudun autioituessa ja tyévaen siirtyessa
kaupunkien lahidihin ja palkkatydhon muun muassdliseiuden piiriin. Palveluammattien yleisty-
minen ja hyvaan palveluun tottuminen olivat vie@/Q-luvulla uusia ilmidita, aivan kuten lisaan-
tynyt ty6ttomyyskin, joten luonnollisesti naitd kKédaan parodioiden myos aikansa viihdeohjel-
massa Spede Show’'ssa. Sketseissa paitsi kasimkimsa tydelamaa, myos ponkitettiin esimer-

kiksi miesten ja naisten ammattikuntien eroja. Jis@sti johtoportaasta vaannetaan vitsia hyvin

144 Hannikainen 2008, 74—75; Hietala 1991, 58-59;i8atA minuuttia 10.10.1971, "Uuno/Puhelinlasku”e8p Show
17.8.1981, "Uuno/Katsastusinsinoori”.

145 gSpede Show 19.9.1974, "Peruutettu kokous/Jos kelisk toisin”.

148 vilkuna 2000, 39-41; Spede Show 19.9.1974, "Pettwkokous/Jos kaikki olisi toisin”.
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herkasti ja johtajat pyritddn saamaan naurunalsidelkin keinoin, jolloin tavallisen tyotatekevan

suomalaisen identiteetti korostuu.

4.2 Tuloerot ja varallisuus

Tuloerot ja varallisuus -kategoriaan seké koulukagegoriaan kuului vAhemman sketseja verrattu-
na niiden yhteiskunnalliseen merkitykseen. Tulogotarallisuus -kategoriaan sisaltyy kolme sket-
sia, "Porvalit”, "Roletaarit” seka jo aiemmin tutsikiullut "Iso Roisku”. Kaksi ensimmaista sketsia
ovat toisiinsa kytkoksissa ja niiden kautta inamlh seka vaurastuneille oikeistolaisille etta tgiva

luokkaan kuuluville vasemmistolaisarvoja kannattey{'’

"Porvalit” -sketsissd koomikkokolmikko esittda kantydomiesta, jotka esittavat yhdessa vastalau-
seen vaurastuneille porvareille, jotka heidan rsiéién polkevat kunnon tyémiesten oikeuksia. He
myos nimedvat pettureiksi sellaiset henkilot, jotkaat siirtyneet heidan yhteiskuntaluokastaan
ylempaén luokkaan ja jopa kertovat ryhtyvansa toipiteisiin jos sille on tarvetta. Miehet esittavat
lausahduksensa vuoronperdan ja lisaksi laulavaestitaulun, jossa mainitsevat nimelta kaikki
heidan halveksimansa porvarit. "Roletaarit” -skeggs rakentuu teknisesti samalla lailla kolmen
miehen lausahdusten ja laulujen varaan, muta nghetiesittvat korkeassa virassa olevia johtajia.
Spede Pasanen toteaakin sketsien vélilla, ettdatasa nimissa on kuunneltava myds toista osa-
puolta, jota nama johtajiksi profiloituvat herraitéavat. Johtajat vastustavat voimakkaasti praleta
rien vasemmistolaisia arvoja ja vaittavat heidaatvaustensa vievan leivan heidéan suistaan. Sa-
malla tavalla kuin aiemmassa sketsissd miehet naulsssaan listaavat nimia proletaareista, ja
nimet tdsmaavat aiemmin listattujen porvareidersganSketseissa nauretaan vastakkainasettelulle
ja toisaalta taas tuodaan esiin molempien osapuok@rettavat argumentit oman mielipiteensa ja

varallisuutensa puolest&®

Aiemmin alkoholinkaytto -kategoriassa esitelty "IRoisku” -sketsi on tulkittavissa myos varalli-
suuden ja tuloerojen nékdkulmasta. Iso Roisku thke&sti osa alempaa yhteiskuntaluokkaa ja lei-

mautuu pummiksi. Hanet ravintolaan vieva humalaiherrasmies taas on naenndisesti varakas ja

14750 pienta minuuttia 6.12.1970, "Porvalit”, "Rolétd”; 50 pienta minuuttia 15.8.1971, "Iso Roisku”.
14850 pienta minuuttia 6.12.1970, "Porvalit”, "Rolati”.
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kuuluu korkeampaan yhteiskuntaluokkaan. YhteisKupnikien vastakkainasettelu saa painvastai-
sen kaanteen, kun miesten puhuessa kay ilmi, git&oisku on tehnyt parannuksen vuorineuvok-
sen ollessa tdman sijasta humalassa ja huonommasaalisessa asemassa.

Ainoa koulutus -kategoriaan kuuluva sketsi on "léptrkka/Rumaluistelu”. Siind esiintyy Spede
Pasasen luoma hahmo professori Kuttaperkka, jodsanini uudesta urheilulajista rumaluistelusta,
mutta menee koko ajan sanoissa sekaisin. Profadsgiionkieli antaa ymmartaa, etta han on hyvin
vaivaantunut tilanteesta ja hermostuttuaan sekaagissa entistd enemm#fKuttaperkka esiintyi
tiettavasti useammissa sketseissa kuin yhdessda malitettavasti tutkimusaineistoon ei sisally
talla aikarajauksella kuin yksi ainoa sketsi joggdosassa on tama hajamielinen professori. Kuiten-
kin pelkdstaan tata yhta Kuttaperkka-sketsia taekasalla voi todeta, etta professorin tarkoitukse-
na oli irvailla jaykille, akateemisen koulutuksemageille ihmisille, joiden sosiaaliset taidot eivat
olleet verrannollisia heidan alyynsa. Kuttaperkkattaa jopa perustua johonkin todelliseen henki-

l66n, jonka Spede Pasasen on voinut korkeakoullaaratavata™

Tuloerot ja varallisuus seka koulutus -kategoridtdSpeden sketseista kenties kaikkein kantaaot-
tavimpia poliittisesti seka yhteiskunnallisesti.e8p Pasasen tarkoituksena ei ollut tehda voimakas-
ta yhteiskunnallista satiiria. Vaikka han myontaéa sketseista on I6ydettavissa yhteiskunnallisia
viitteitd, niiden tarkoitus ei ollut olla Spede S¥issa pd&dosassa. Erityisesti Tuloerot ja varalisuu
sketsien poliittinen sivumaku oli varmasti syyniéaen, ettei niitd ollut kovinkaan montaa loydetta-
vissa tutkimusaineistosta. Poliittisesti konseivaten Spede ei halunnut tehda sketseistaan liian
kantaaottavia, silla h&n halusi mahdollistaa shgatlotiensa menestymisen koko kansan keskuu-

dessa erilaisista poliittisista aatesuuntauksistditmatta’>

Koulutus -kategoriaan sisaltyy vain yksi sketskaekoulutuksesta tai kouluista vitsailla muissa
sketsien dialogeissa edes sivulauseen verran. @emRkiintoista, ettd koulutusjarjestelman merkit-
tava muutos 1970-luvulla on jatetty sketseisséa ti@Valla paitsioon. Oliko kyseessé Spede Pasasen
henkilokohtainen ndkemys koulutuksen tarkeydesttieikd han nahnyt koulunkaynnilla vitsailus-

sa niin suurta huumoriarvoa kuin han olisi sketigivhiinsa vaatinut?>

14950 pienta minuuttia 15.8.1971, "Iso Roisku”.

150 gpede Show 12.9.1971, "Kuttaperkka/Rumaluistelu”.

151 Esimerkiksi Spedevisiossa 30.4.1967 esitetty attika-sketsi "Konsta Kuttaperkka: leppakerttujaisukkanen”
tukee vaitettd. Sketsissa Kuttaperkka luennoi Ikppésta ja sudesta sadunomaiseen tapaan ja sekaileissa seka
vaikuttaa hyvin vaivaantuneelta.

192 Ajtio 2002, 35; Tanttu 1965, 40.

193 Ajtio 2002, 85-98; Nevala 2008, 92.
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Varallisuus alkoi kasvaa Suomessa 1970-luvulla ittéxésti teollistumisen ja kaupungistumisen

myota. Taloudellinen kasvu oli rakennemuutokseraaik hyvin nopeaa, ja tamé heijastui muun
muassa voimakkaana kulutuksen kasvuna. Televismntbhan tarjoamaan moderneja malleja kulu-
tukseen, muun muassa televisiossa naytettyjen kkagisten ohjelmien ohjeistaessa suomalaisia
kulutuskulttuuriin tai Mainos-TV:n mainosten houkliéssa kayttamaan rahaa uusiin hyddykkei-

siin %%

Suomessa toisen maailmansodan jalkeen tapahtuternimamuutos oli muihin jo aiemmin teollis-
tuneisiin maihin verrattuna hyvin rajua, ja maa mtwiupian teollistuneeksi maatalousmaaksi ja
viela nopeammin teollistuneeksi palveluyhteiskursnakasta johtuva varallisuuden kasvu kaikissa
yhteiskuntaluokissa vaikutti siihen, ettd yhteisieutuokat alkoivat tyéelaman kentalla ja varalli-
suuden suhteen laheta toisiaan. Tasta hyvana égime&rovat Spede Show’'n kaksi sketsia "Porva-
lit” ja "Roletaarit”. Sketseissa on kyse tyovaerktaa ja vaurastuneen keskiluokan taistelusta, mutta
tarkeammaksi teemaksi nousee silti kahden yhtetakurkan lahentyminen. Tama on huomattavis-
sa sketsien dialogissa: kummassakin sketsissa taeinnimia, ja naitd henkildita syytetaan joko
porvariksi tai proletaariksi. Hauskuus sketseigs@mee siing, ettd kummassakin sketsissa nimetaan
samat henkilot, aivan kuin he kuuluisivat molempihiteiskuntaluokkiin. Tama on selked viittaus
yhteiskuntaluokkien rajojen murtumiseen ja modepaan yhteiskuntaan siirtymiseen. Vaikka
vasemmistolaisuus ja oikeistolaisuus olivat suomatsa politikassa ja tydelamassa nakyvasti
esilla 1970-luvulla, tydelamassa yhteiskuntaluokkieureneminen oli selkeasti nahtavilla yha use-
amman siirtyessé palkkatyon piiriin, silla endaallesuus ei ollut yhteiskuntaluokkaan kuulumisen

tae™™

Sketsit "Porvalit” ja "Roletaarit” liittyvat myds man aikansa poliittiseen tv-ilmiéén Oma-
kabareehen, joka esitettiin vuonna 1969. Kyseid#rigkuntakriittiserohjelman tarkoituksena oli
herattdd keskustelua muun muassa tuotantovalinemésiuksesta, taloudellisen vallan keskittymisesta
ja tuloeroista. Oma-kabaree sijoittuu niin sandReporadion aikakauden loppuun. Reporadio on sil-
loisen p&éjohtajansa Eino S. Revon mukaan nimatakausi Yleisradion historiassa, jolloin esitet-
tiin runsaasti vasemmistolaisesti savyttyneita ightennallisia ohjelmia. Kbaree tuomittiin valitto-
masti esityshetkensa jalkeen sosialistiseksi olgksinsiitakin syysta, ettd ohjelmassa vaikuttiviaia-

sa tunnetuimmat vasemmistolaiset kulttuurinenkkdten esimerkiksi Arvo Salo ja Kaj Chydenius.

%% Kortti 2013, 154-155.
1% Hannikainen 2008, 71, 74; 50 pient4 minuuttia 8.920, "Porvalit”, "Roletaarit”.
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Myds Vesa-Matti Loiri esiintyi ja lauloi kabareesdgaikkein tunnetuimmaksi kabareessa esitetyissa
kappaleista muodostui Kristiina Halkolan "Laulu p@rheestd”, jossa luetellaan aikansa rikkaimmat
suomalaiset suvut nimeltd. Spede Pasasen skeysitikdt hyvakseen samaa luettelotekniikkaa, ja sa-

malla my®s parodioivat aikansa poliittissavyttetsi@visiota'®

Spede Pasanen ei suosinut politikkaa omissa olgsdran, vaan pyrki tietoisesti valttdmaan kaikkea,
mika saattoi jakaa katsojakuntaa. Kuitenkin "Pat¥gh "Roletaarit” ovat ehkéa kaikkein kantaaotta-
vimpia sketsejd, kun niitd tarkastelee aikansa édaiin valityksella. "Laulu 20 perheestd” on hyvin
vasemmistolaisarvojen savyttdma ja tatd Pasanéahtonut parodioida kahdella samaa tyylia hyddyn-
tavalla sketsilla. Pasanen on halunnut saattagetkisen ohjelman koomiseen valoon tekemalla siita
omat versionsa, joissa otetaan paitsi tyovaenluokigds korkeammassa asemassa olevat huomioon.
Tarkoituksena on mitd ilmeisimmin ollut irvailla lgtiisille televisio-ohjelmille ja tuoda niiden uk-

kaan yhteiskunnalliseen kantaaottavuuteen komiikKaa

Sketsi "Iso Roisku” ottaa myds kantaa yhteiskurdkkien lahenemiseen, joskin enemman varalli-
suuden kautta kuin kaksi muuta kategoriaan kuulwka#sia. Iso Roisku paljastuu sketsin dialogin
aikana paljon kunnollisemmaksi ihmiseksi kuin ul&bHisesti olisi pystynyt olettamaan. limeisen
varakas vuorineuvos taas ajautuu arveluttavaan amenkoska han kayttaytyy huonommin kuin
yhteiskunnan pohjalla oleva Iso Roisku. Varallis@ugnaa maaritd Ison Roiskun asemaa yhteis-
kunnassa, silla vaurastunut yhteiskunta ja palkiatynahdollisuus tarjpaa samat mahdollisuudet
kaikille. Pohjalla ollut Iso Roisku tekee paranneikga ryhdistaytyy, kun taas vuorineuvoksella voi
olla edessaan sosiaaliluokissa tipahtaminen ja assamenettaminen’

Ainut koulutus -kategoriaan liittyva sketsi "Kutteqixka/Rumaluistelu” lahestyy koulutusta ylem-
man korkeakoulututkinnon kautta. Tahan tutkimusatoen kuului vain yksi Kuttaperkka-sketsi,
jossa professori Kuttaperkka esitelmoi uudesta ilwlagsta. Kuttaperkka-sketsien hauskuuden
lahde |6ytyy professorin elekielesté ja verbalitka$rofessori ei kykene tuottamaan ymmarrettavia
lauseita, ja vaikuttaa koko ajan olevan hermororukben partaalla. Spede Pasanen oli tunnettu

niin sanottuna tee-se-itse-miehend, joka parj@snassaan erittéain hyvin ilman minkaanlaista kor-

156 »Kristiina Halkola: Laulu 20 perheesta”. Video YLH&va arkisto www-sivulla,
http://yle.fi/lelavaarkisto/artikkelit/kristina_hiebla_laulu 20 perheesta 21876.html#media=21&atsottu
16.4.2014; "Oma-kabaree”. Video YLE Elava arkistewsivulla, http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/oma-

kabaree 24533.html#media=2454atsottu 16.4.2014.

15750 pienta minuuttia 6.12.1970, "Porvalit”, "Roléti”; "Kristiina Halkola: Laulu 20 perheesta”. \éo YLE Elava
arkisto www-sivulla,

http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/kristiina_hebla_laulu 20 perheesta 21876.html#media=2]1Ra&Bottul6.4.2014.
1% Hannikainen 2008, 79; 50 pienta minuuttia 15.8119%0 Roisku”.
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keakoulututkintoa. Pasasen isan suurin toive adagpojastaan valtiotieteiden maisteri, mutta na-
ma haaveet kariutuivat Pasasen sivuuttaessa opgmedistdessaan viihdyttdjan uraansa savolaises-
ta osakunnasta aina radioon ja televisioon askagiuri Spede Pasasen henkilokohtainen suhtau-
tuminen akateemiseen maailmaan oli syyna Kuttapeskietsien synnylle: han tahtoi nostaa aka-
teemiset opinnot pois jalustalta ja osoittaa, ittan akateemista sivistystakin parjaa vallan hyvin
Spede Show sai voimakasta kritiikkid aikansa koailta, joissa ohjelmien vaitettiin olevan rah-
vaanomaisia ja roskaviihdettd. Ehka KuttaperkkaPasasen vastaisku, jolla hén yrittda osoittaa
parjanneensa omana aikanaan ilman, ettéa hanertasliginut maaritella, mika on korkeakulttuuria

ja mika taas ef°

Tuloerot ja varallisuus -kategoria on suorassaygdssa 1970-luvulla tapahtuneeseen yhteiskunta-
rakenteen murrokseen. Yhteiskuntarakenteiden mesgtu kohti modernimpaa, luokattomampaa
yhteiskuntaan vaikutti suoraan myds ihmisten vauraseen ja tuloerojen kaventumiseen, mika on
selkeéasti nahtavissa kategorian sketsien teemordigdtavaa oli se, ettei varallisuuteen ja koulu-
tukseen uhrattu enempaa esitysminuutteja kuin maintaman sketsin verran Spede Show’ssa. Pa-
sasen viihdeohjelmien tarkoituksena ei tosin oHatk asettua minkaan aatesuuntauksen kannatta-
jaksi tai politikan jatkeeksi, vaan viihdyttdd $oen kansaa puoluekantaan katsomatta. Tuloero -
sketsit voisivat lipsahtaa helposti politiikan peitd, joten siksi niiden savy ei ole kovinkaan kan-
taaottava ja niiden lukumaard on vahainen. Koultéas oli Spede Pasaselle aihe, johon hén ei
halunnut takertua ehk& oman koulutushistorians&siu&uttaperkka hahmona saattoi olla Pasasen
parodiaversio jostain tuntemastaan professoristeafamon tarkoituksena oli pikemminkin parodi-
oida korkeakoulumaailman jaykkyytta kuin tuoda seerkittavat rakennemuutoksen yhteydessa

ilmenneet uudistukset esiin.

5 Vapaa-aika ja kansainvalisyys

Seka vapaa-aika ja kansainvalisyys -kokonaisuusrtiakat lisaantyneen vapaa-ajan kysymyksiin.
Suomalaiset saivat yhteiskunnan rakennemuutokseftaoenemman varallisuutta ja vapaa-aikaa
kuin koskaan aiempina vuosikymmenind. Nama sei&@intivat siihen, ettd suomalaisten tuli kek-

sid uudenlaisia ajanviettotapoja. Toisaalta tashtynyt kansainvalisyys paitsi ulkomaanmatkai-

159 Ajtio 2002, 85-98, 125-126; Spede Show 12.9.1%ditaperkka/Rumaluistelu”.
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lun myds populaarikulttuurin leviamisen ohella w#ikvat monien uusien vapaa-ajan ja kulttuuri-

ilmisiden syntyyn:®°

5.1 Vapaa-aika

Vapaa-aika -kokonaisuuteen kuuluvat kategoriat fagikulttuuri ja vapaa-aika ovat teemallisesti
l&helld toisiaan. Molemmissa on kyse jostain taysidlesta ilmiostd suomalaisessa kulttuurissa,
johon rakennemuutoksen edetessa ihmisten tuli sopewpeassa tahdissa. Elokuvat olivat yleisty-
neet voimakkaasti kaupungeissa Suomen itsenaistymilkeen, rockmusiikki 16i itsensa lapi
suomalaisen nuorison silmissa 1940-luvulta alkgeenelevisioiden ilmestyminen lahes jokaiseen
suomalaiseen kotiin auttoi pysymaan uusimpien ildg@b ja muotivirtausten mukana. Esimerkiksi
Vietnamin sota paatyi 1960-luvun puolessa valiss@malaisiin koteihin television valityksella ja
nostatti myds Suomessa Yhdysvaltain vastaisia mosl@tuksia, mika korosti television vaikutusta
myoOs kansainvélisten vaikutteiden levittajanad. &rg§iva vapaa-aika taas antoi mahdollisuuden
tutustua naihin uusiin kulttuurin muotoihin ja leudenlaiset mahdollisuudet kulutusyhteiskunnan

syntymiselle®*

Populaarikulttuuriin viittaavia sketseja 10ytyi ttavan vahan Spede Show'n siséallosta. Kategori-
aan sisaltyy vain kolme sketsia, "Missikisat sais##l, "Missit: Aidin kasvimaalla” ja "Kuussa”.
Misseihin liittyvissa sketseissa paaosassa ovatikaworet naiset, joista ainakin jotkin ovat nass

j&. Spede oli tunnettu naiskauneuden ihailija,gbausi todennakoisesti tuoda missien avulla ihailun-
sa kohdetta myds yleison eteen. Lisaksi missiloBaait 1960- ja -70-lukujen suosituinta televisio-

viihdetta, joten missien tuominen sketsiohjelmalisi myos jarkevaa liiketoiminta&?

Missit eivat juuri tee mitdédn sketseissa, he pikeémkm ovat vain paikalla ja nayttavat kauniilta.
Sketsissa "Missikisat savolaiset” Spede jarjestddigssaan missikisat, jotka h&n henkilokohtaises-
ti juontaa Savon murteella. Paikalla kilpailemassakaksi missikandidaattia, vaikka pitaisi olla
kolme. Kolmas on jaanyt jonnekin takahuoneen pilm@mt mutta on Speden apureiden mukaan

hyvin kaunis ja voittaa kilpailun. Kun valittu missi saavu paikalle, voiton viekin missi numero 1.

180 Heinonen 2008, 111; Kuisma 2008, 11, 14-15.
181 Heinonen 2008, 111; Jokinen & Saaristo 2002, 260-307—308; Kortti 2007, 90-91; Olkkonen, 20087-28110.
162 Ajtio 2002, 139; Heinonen 2008, 118.
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Toisessa missisketsissa Spede laulaa missien kimgsa "Aidin kasvimaalla”, ja ottaa missit is-
tumaan polvelleen. Koska Speden polvet eivat kitédelle missille, h&n ottaa polvien jatkopalat
kayttvonsa, jotta jokaiselle missille 16ytyy istutitea koomikon sylist4®

Jo aiemmin esitelty sketsi "Kuussa” liittyy myoskamnsa populaarikulttuuriin. Kuussa vierailu ja
taman kansainvalinen televisioiminen olivat tuollaiiela tuoreessa muistissa ja Yhdysvaltojen ja
Neuvostoliiton valinen taistelu avaruuden herrutaled edelleen arkipaivaa useissa maissa ja koti-
talouksissa. Televisio nousevana uutisten ja \ailtedlittdjana luonnollisesti reagoi tdhan ilmiéon,
joten ymmarrettavasti kuussa kayntiin liittyvaahdetta alkoi nakya televisio-ohjelmien sisallésta.
Populaarikulttuuri -kategoriaan liittyékseen ski&tgillee arvioida eri kantilta kuin aiemmin. Nyt
tarkeédsséa osassa on sen dialogin liittyminen a&&oltuuriin sekd kuussa kayntiin kansainvalise-
na ilmiéna. Sketsissd Pasanen naet toteaa, ettéunyamerikkalaiset ovat kerran kuussa kayneet,
mikseivat myos suomalaiset voisi tehda niin. Koketsi on nain ollen mielikuvaleikkia siita, kuin-

ka ensimmaéiset suomalaiset olisivat paatyneet kanmaralle'®*

Vapaa-aika -kategoria oli yllattdvan suppea, vaikkdéntynyt vapaa-aika oli yhteiskunnallisen
rakennemuutoksen merkittdva elementti ja suoraassutydelaman murroksesta. Kategoriaan
siséltyvassa sketsissa "Retkelle 1aht6” ideang&kaoimka naenndisesti kaupunkilaistuneet kaverukset
ovat lahdossa retkelle luonnon helmaan, mutta kéwé asiat tuottavat heille suunnattomia vaike-
uksia. Sketsi alkaa siitd, kuinka tuttu koomikkakikko alkaa luetella a:sta alkaen, mita heidan
tulee ottaa retkelle mukaan. Airon kohdalla sagosimmainen takaisku, kun yksi retkelle l&htij6is-
ta istahtaa sohvalle, jonka tyynyyn on juuttunuklpi Taman seurauksena hén kiljahtaa ja samalla
repii retkeilynousunsa. Tamé& sama housujenrepiagsttia tapahtuu jokaiselle l&htijalle vuoronpe-
raan. Miehet eivat paase paljonkaan pidemmalletebbssaan retkitavaroitaan, ja mitd enemman
he yrittavat organisoida tapahtumia, sitd enemnadlietsattuu ja tapahtuu erilaisia vastoinkaymisia
lampun rikkomisesta kirjahyllynkaatumiseen. Arvageksi jad, paasevatkd miehet koskaan lahte-
maan itse retkelle, silla sketsi loppuu ennen kuaiahet saavat koottua itsensa kokoon ja toipuvat
epaonnisista tapahtumista. Sketsi siséltaa patbaalikomiikkaa myds hyvin paljon Spedelle tyy-
pillista fyysista crazy- ja slapstick-huumoria mass lennellessa ympari huonetta airon osuessa hei-

ta selkaan tai saatuaan sahkoiskun viallisestarpsiasta®

18350 pienta minuuttia 6.12.1970, "Missikisat savsédi; Spede Show 12.9.1971, "Missit: idinkasvirtaial
18450 pienta minuuttia 10.10.1971, "Kuussa”.

185 Hannikainen 2008, 81; Heinonen 2008, 111-112;ndwki Saaristo 2002, 153—156.

186 Hietala 2007, 362; Spede Show 6.9.1973, "Reth&he)”.
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Spede Show on itsessdén osa suomalaista popul#tarikia, mutta se hyddyntaa myods muita po-
pulaarikulttuurin kentalla nakyvid ilmioita. Kakkategorian sketseista, "Missikisat savolaiset” ja
"Missit: aidin kasvimaalla”, liittyvat television lgistymiseen ja missikisojen suureen suosioon
1970-luvulla. Spede oli tunnettu ihailustaan naisieutta kohtaan, mutta han oli myos eteva liike-
mies, joka osasi hy6dyntdd muita populaarikulttuuimioitd omissa ohjelmissaan. Han ymmarsi
aikansa televisiotahtien julkisuusarvon ja kokonsea ajan han esimerkiksi palkkasi elokuviinsa
niin urheiluselostajia kuin missejakin tuomaan fllenkatsomisarvoa. Nain han pyrki pysyméaan
kiinni oman aikansa populaarikulttuurin ilmentynéisga samalla tarjpamaan katsojille jotain sel-
laista, mitd he halusivat nahda ja mistd ndma okimanostuneita. Samasta syysta Spede Show’hun
kutsutut musiikkivieraat olivat oman aikansa suaisi supertahtid, kuten esimerkiksi Danny ja
Irwin Goodman, silla he olivat kansan suosimia ganrollen nostivat itse ohjelman julkisuusarvoa

merkittavasti®’

Missikisojen suosio kasvoi huomattavasti Armi Kuasevoitettua Miss Universum -kisat vuonna
1952 ja ohjelma pysyi suomalaisten kestosuosikkis@ita vuosikymmenid sen jalkeen. Kisojen
katsojamaarat nousivat 1970-luvun lopulla arvigliiakolmeen miljoonaan, mik&a oli huomattava
maara ottaen huomioon etta televisio oli yleistyByilomessa vasta 1950-luvulla. Missien kaytt6
Spede Show’ssa oli julkisuustemppu, silla missiievarsinaisesti tee sketsien aikana mitdén ei-
vatka myodskaan puhu. Heidan tehtdvansa on essietiénalaista naiskauneutta, ei toimia koomik-
koina. TAma juontaa juurensa paitsi yleiseen kiésgtgn missien tehtavasta nayttaa viehattavalta ja
edustaa maansa naiskauneutta, myos Speden omserkatiivisiin ajatuksiin naisten nakymisessa
vilhdeohjelmissa. Naisten tehtdvana on toimia sielissa ikaan kuin koristeena, eika heilla ole
verbaalista osuutta sketsin huumorilliseen sisalt6%

Toinen populaarikulttuuriin littyva teema kategassa liittyy vuonna 1969 tehtyyn kuumatkaan,
kuunkamaralla kdymiseen seka sen maailmanlaajuisgesointiin. Merkittavin kuulentoon liittyva
seikka Suomen kannalta oli se, etta Yleisradiottéimén kutsutun Kuustudio-lahetyksen kesalla
1969, jossa naytettiin amerikkalaisten astronautigulento ja kuunpinnalle laskeutuminen suorana

tv-lahetyksena. Lahetyksessa oli paikalla myos koukuomalaisia asiantuntijoita, jotka muun mu-

167 Ajtio 2002, 139; 50 pienta minuuttia 6.12.1970,i8Klkisat savolaiset”; Spede Show 12.9.1971, "Ntigsdinkas-
vimaalla”.

188 Heinonen 2008, 117-118, Kortti 2007, 85; 50 pientéduuttia 6.12.1970, "Missikisat savolaiset”; Speshow
12.9.1971, "Missit: aidinkasvimaalla”.
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assa vastasivat katsojien esittamiin kysymyksimustudio kerasi valtavat katsojamaarat niin muu-

alla maailmalla kuin Suomessakin, vaikka Suomeiisetys tapahtui keskella yots.

Spede Show'n sketsi "Kuussa” hyddyntaa kuulennassisia omiin tarkoitusperiinsa soveltuvana.
Ennen varsinaista sketsia Spede Pasanen totekia,itstta koska asiasta kohistaan ympéari maail-
maa, voisivat myos suomalaiset osallistua avarwalkitukseen omalla panoksellaan. Sketsi on
toteutettu studiossa ja ndkyva kuun pinta, rakelta taustalla siintdva maapallo ovat hyvin tokeron
oloisia. Kolmen miehen muodostama miehistd tyytgteamaan, ettd kuussa ollaan eikd asiassa
nayta olevan mitaan sen ihmeellisempada. Sketsicsadla jopa Pasasen tulkintaa ensimmaisen
kuukavelyn uutisoinnista seka hanen mielipiteerséiaheuttamasta maailmanlaajuisesta kuohun-
nasta. Sketsin linkittAminen aikansa yhteen meénkithmistd tapahtumista maailmassa oli myo6s
fiksu veto ja todiste Pasasen liikemiehen kyvyiSi@malla tavoin kuin missien ja muiden julkisuu-
den henkildiden hyddyntaminen toivat hanen ohjééeil lisdd nakyvyyttd, myds oman aikakau-
tensa merkittdvimpien tapahtumien esilletuominenii@en parodiointi takasivat katsojien kiinnos-
tuksen ja huomion. Tasta voidaan paatella, ett&lpapkulttuuri oli Spede Show’ssa pikemminkin
keino saada katsojia ja pitdd naita otteessaan,ditd populaarikulttuurista olisi tehty teemablise

merkittava parodioinnin kohdg®

Vapaa-aika -kategoriaan kuului tutkimusaineistasta yksi sketsi, "Retkelle 1aht6”. On hammas-
tyttavaa, ettei vapaa-ajalle uhrata enempaé ske®sgde Show’ssa, vaikka lisdantyva vapaa-aika
oli yksi merkittdvimmistd rakennemuutoksen oheigiista. Sketsissa kasitelladn nimenomaan li-
saantynytta retkeilya ja siihen liittyvaa kulutuskalme miesta on lahddssa retkelle luonnon hel-
maan, ja he tarvitsevat monenmoista tavaraa muasfapaa-ajan lisaantyminen jo 1950-luvulta
l&htien vaikutti merkittdvasti suomalaisten kulutigimuksiin ja kokonaiskulutuksesta virkistay-
tymiseen kaytetyt rahamaarat nousivat 1900-luvikomlolella 1,5 prosentista 5,5 prosenttiin. Li-
saksi mokkeilykulttuuri sai tuulta alleen loma-gio pidentyessa merkittavasti rakennemuutoksen
ansiosta, ja mokkeilysta tuli 1960- ja 1970-lukufjariteessa yksi suosituimmista kesadlomanvietto-

tavoista Suomessat

Vapaa-ajan tarvikkeisiin kaytetyt varat ovat seitedketsin teemallisen sisallén keskiossa. Miehet

ovat hankkineet nimenomaan retkeilyhousut, retk®ijt, airon ja ankkurin, ja tatd korostetaan

6%k yustudio”. Video YLE Elavan arkiston www-sivuilla
http://www.yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/kuustudi@6068.html#media=2607Katsottu 10.2.2014.
17050 pienta minuuttia 10.10.1971, "Kuussa”.

11 Anttila 2008, 178—179; Heinonen 2008, 111-112:d8p@how 6.9.1973, "Retkelle 1ahto”.
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sketsin dialogissa toistuvasti. Silti miehilla amnusa vaikeuksia edes poistua kaupunkiasunnostaan
ja sketsin huumori syntyy heidan epéatoivoisistayygistaan paasta retkelle ehjin nahoin. Kulutus-
tavaroiden hankkiminen ei auta miehid paasema&elietvaan hankaloittaa sitd huomattavasti.
Tama viittaa juuri vapaa-aikaan liittyvaan kulutekskasvuun, joten ehka Spede on halunnut talla
ottaa kantaa kulutusyhteiskuntaan. Vaikka mielolféviimeisen paalle kaikki uusimmat ja hie-
noimmat retkeilyvarusteet, heidan lahténsa on toingritys todistaa pelkkien varusteiden tekevan
retkeilijan. Vaikka retkeily ja mokkeily lisdantyaw radikaalisti 1960- ja 1970-lukujen taitteessa, S
saattoi olla monille kaupungistuneille ja lahidissiville vierasta. Muutamassa vuosikymmenessa
teollistunut ja lahiditynyt suomalainen yhteiskulavieraantunut luonnosta siina maarin, etta ret-
keilyn tuoma jannitys ja vaihtelu arkielamaan kietksoottisena. Sketsin huumori rakentuu tahan
oletukseen. Sketsi pyrkii rakentamaan mielikuvaapk@gistuneista suomalaisista, joille retkeily ja
luontoon lahteminen on vierasta ja jannittavaaakss he eivat osaa enaa kunnolla varustautua ret-

keilyyn, vaan luulevat uudenlaisten retkeilyvarigea korvaavan tarvittavat erailytaiddt.

Populaarikulttuuri ja vapaa-aika -kategoriat k&s#tvat suomalaisten arki- ja kulttuurielaman muu-
tosta. Lisdéntynyt vapaa-aika loi 1970-luvulla satarsille uudenlaisia tarpeita, joita pyrittiin tay
tamaan kuluttamalla vapaa-aikaan ja virkistaytyr@ystoon enemman rahaa. Spede Show’ssa vain
yksi sketsi ottaa kantaa lisddntyneeseen vapaaraijearetkeilyyn, ja kulutustottumukset ja vie-
raantuminen suomalaisesta luonnosta ovat lasndiskeemallisina lahtokohtina. Populaarikulttuu-
ria taas kasitelladn hieman pinnallisesti ja Spgdew’n taloudellisesta nakdkulmasta. Ohjelmassa
vierailevien julkisuuden henkildiden ja populaatikuurin ilmentymistéa kertovien sketsien tarkoi-
tuksena on pikemminkin lisata ohjelmien katsomisankuin kasitella kriittisesti populaarikulttuu-
rin muutosta ja tilaa 1970-luvulla.

5.2 Kansainvalisyys

Suomi kansainvalistyi nopeasti rakennemurroksearak Kansainvalisyys -kokonaisuuteen kuulu-
van kansainvalisyys ja Suomikuva -kategorian tatesnallinen sisalté on suomalaisuus. Sketsit
tuovat suomalaisuutta esiin vertaamalla Suomeagenalaisia muuhun maailmaan, joskin sketseis-

sa rajoitutaan englannin kieleen, Espanjaan sekén&u myymiseen tai vuokraamiseen muille val-

172 Anttila 2008, 177-179, 182—183; Spede Show 6.B1%etkelle |&htd”.
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tioille. Kielten opiskeluun liittyvat sketsit "Kidturssi” ja "Englannin kielen oppitunti” ovat hyvin
samankaltaisia keskendan. "Kielikurssi” -sketsiSp@de itse opettaa yleistlle vieraita kieli&, muun
muassa ruotsia ja englantia. Opettaminen ei olm tosnkreettista, vaan Spede nayttaa lapuilta
hauskoja kaannoksia suomenkielisista sanoista. Kdn viittaa aikaisempaan oppituntiin (mika-
li tllaista koskaan edes on ollutkaan), ja sarttireyt on aika kerrata viime kerralla opittuja gan
ja. Naitad ovat Vesa-Matti Loirin esittama sana "HetnSpeden esittama sana "Atlet” ja Simo Sal-
misen "Gotlet”, jonka Salminen sanoo mahaansa éiput Tassa kyseisessa sketsissd koomikko-
kolmikko myo6s saivartelee toinen toisilleen: teakieulun kaynyt Loiri siteeraa Hamlet -
naytelmaa, hyvana urheilijana tunnettu Pasaneniraensd mukaisesti atleettinen ja Salminen jaa
altavastaajaksi suuren mahan eli "gotletin” omésta; "Englannin kielen oppitunti” taas kasittelee
pelkastaan englantia, ja siina lahestulkoon opatekatsojille oikeasti englantia. Siina kolme mies-
td, Spede, Simo Salminen ja Pentti Siimes, ovamn&gsa, ja jokainen vuoron peréaan kertoo eng-
lanniksi, mita he ovat tekemassa, taivuttaen emghakielen eat -sanaa eri muotoihin. Viimeisena

Pentti Siimes toteaa omalla vuorollaan vield, e#é ei syd enda vaan on taynfia.

Suomikuvaa muovaavat parhaimmillaan sketsit "Suorainos”, "Pienoisparlamentti” seka "ltse-

kehu”. "Suomi-mainos” -sketsissd nimensa mukaigasti mainostetaan Suomea, aivan kuin maa-
ta oltaisiin myymassa. Suomen maantieteellisesthigtoriallisesta statuksesta tehdaan pilaa, ja
samalla maata mainostetaan hyvana kauppatavaramenafiisia itsessddn myods mainostetaan
ironisesti tyotelidaind ja ahkerina ja ndiden keaeot tulevan kaupan paalle, mikali joku tahtoo Suo-

men ostad’*

"Pienoisparlamentti” on myos tavallaan téallaistao®en markkinointia muille valtioille. Spede
Pasanen juontaa sketsin, ja on koonnut Suomemkamaarille kolme elakeikaista naista ja yhden
elakeikaisen miehen, jotka ovat ihan tavallisiarsalaisia. Todennakoisesti heidat on valittu ylei-
son keskuudesta tahan pienoisparlamenttiin. Sketstessa han tiedustelee neljaltd "asiantuntijal-
taan”, miten Suomen oloja voisi parantaa ja mitlialta Suomen asiat heiddn mielestdan oikein
ovat. Kaikki ovat sitd mielta, ettd huonosti merjaé?asanen ehdottaa heille hyvin radikaalia muu-
tosta: jospa myytéisiin Suomi Ruotsille, niin sipaastaisiin kaikista rahaongelmista. Naiset seka
mies ovat hAmmastyneita ehdotuksesta ja vastudtagatPasanen kuitenkin jatkaa ja selittda, etta

kun Ruotsi menee konkurssiin yrittdessdan maksaaasnsa Suomea, Suomi voi ostaa sitten kon-

173 Spede Show 6.9.1973, "Kielikurssi”; Spede ShovB2®74, “Englannin kielen oppitunti”.
174 Spede Show 6.9.1973, "Suomi-mainos”.
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kurssiin menneen naapurinsa pilkkahintaan. Pasanyés lisda, etta saman voisi sitten tehda myos

muille naapurivaltioille, jotta lopulta Suomi voisaikka omistaa koko maailmarr

"Itsekehu” -sketsi on suora jatkumo "Pienoisparlaitié -sketsista, ja kestdd vain hyvin lyhyen
aikaa. Spede viittaa vahan aikaa ohjelmassa n&gdtdsda kohtaukseen, joka on otettu hdnen sen
hetken tuoreimmastaan elokuvasta "Pahké&hullu Suo&ainat nelja henkiléa ovat paikalla kom-
mentoimassa Speden kysyessa heiltd, saataisiinké auilla myytyd Suomi muulle maailmalle.
Pienoisparlamenttiin kuuluva mies tokaisee, etiasés on neuvoteltava ja naiset yhtyvéat tdman

mielipiteeseert’®

Jo aiemmin Alkoholinkaytto -kategoriassa esitetligetsit "Espanjassa 1 & 2” liittyvat omalta osal-
taan myods Suomikuvan muovaamiseen. Sketsien takisgiha on ollut irvailla nopeasti kasvavan
ulkomaanmatkailun alkoholipitoisilla vaikutuksillseka silld, kuinka vasta tuoreeltaan matkailun
makuun paasseet suomalaiset voivat olla hyvinkuttamia ulkomaille paastyaan. Molemmissa
sketseissa kaksi miestd on humalassa jotenkinnsaltiu paatynyt ulkomaille. Miesten olematon
kielitaito saattaa heidat vaan ojasta allikkoom kaikallinen baarin pitdja heidan puhuessa Suo-
mea tuo poytddn aina vain lisaa alkoholia. Kumniassa sketsissa ei loisteta hyvalla englannilla,
ja toisaalta taas baarin pitaja ei hallitse englakreltd saatikka suomea. "Espanjassa 2" -skeisiss
Pentti Siimeksen esittdma toinen mies yrittdd komikaida baarinpitdjan kanssa elein ja kasimer-
kein mutta ei paase puusta pitkalle. Sketsin loultaari pitaja ymmartadd miesten tarvitsevan tak-
sia ja alkaa luetella heille espanjankieliseltél&stavasta suomalaisia paikannimid, kuten esimer-
kiksi "Los Jakomé&kl6s”. Oletettavaa siis on, et&abnpitdjdlle suomalaiset turistit ylipdataan ovat

tuttuja tapauksia ja han vain toimii sketsissa iméiiohdistumien olettamustensa peruste€ifa.

Kansainvalisyys ja Suomikuva -kategoriaa on pidettghtend nakyvimpana ja kantaaottavimpana
teemana Spede Show'n sisallostd. Suomen nopesti@oiinen ja modernisaatio rakennemuutok-
sen ohella l&hes pakottivat pienen pohjoismaantawsgan muulle maailmalle ja kansainvaliselle
kaupalle. Toisen maailmansodan jalkeen Suomen kardimen asema muuttui merkittavasti maan
siirtyesséd Neuvostoliiton etupiiriin, ja maiden illél solmittiin yya-sopimus vuonna 1948. Vaikka
Suomi yllapiti 1aheisid suhteita Neuvostoliittoomaa myds vahvisti asemiaan kansainvalisessa

politikassa kylméan sodan aikana viestittdessaasivalloille haluavansa yllapitaa lansimaista yh-

17550 pienta minuuttia 10.10.1971, "Pienoisparlaniéntt
17850 pienta minuuttia 10.10.1971, "Itsekehu”.
1750 pienta minuuttia 15.8.1971, "Espanjassa 1”dep@how 6.9.1973, "Espanjassa 2”.



69

teiskuntaa ja yhteyksia myods muualle kuin itdna@puSuomi onnistuikin luovimaan yllattavan
hyvin ja sailyttamaan asemansa itsenéisené karémit®n suhteiden kentélla Neuvostoliiton uhas-
ta ja lansimaiden painostuksista huolimatta. Tasegnainen asema nakyi selvasti myds 1970-luvun
Suomessa, jolloin nopea teollistuminen ja kansantiEn kasvu oli voimakkaimmillaan. Erityisesti
ulkomaankauppa kukoisti, suurimpien vientituotteidellessa metsa- ja metalliteollisuuden piiris-

ta.178

Spede Show'n sketseissé ei oteta kantaa poliittlgfsymyksiin tai Suomen ulkomaansuhteisiin.
Joissain sketseissd on nahtavissa pienta irvailusnmmuassa Neuvostoliittoa kohtaan, mutta tdma
ei suinkaan ole sketsien paapainotuksena. Kandamiyys ja Suomikuva -kategorian sketsien tar-
koituksena on pikemminkin luoda kuvaa suomalaigstauomalaisuudesta, ja sita heijastetaan ul-
komaiden kautta. Suomalaisen identiteetin luomimepadosassa sketseissa "Suomi-mainos”, "Es-
panjassa 1 & 2", "Pienoisparlamentti” ja "ltsekehaiikd on huomattavissa erityisesti sketsien dia-
logeissa. Suomen myymiseen liittyvien sketsien honisyntyy absurdista ajatuksesta, ettd Suomi
maana olisi myytavana ja etta sita tulisi ylipaatégarkkinoida jollekin. Jalleen kerran Spede hyo-
dyntaa painvastaisuuksia huumorinsa luomisessanioio 1970-luvun alkupuolella jo hyvin voi-
makkaasti teollistunut maa, jonka talous oli kasnavoimakkaasti verrattuna sotia edelténeisiin
aikoihin. Suomen talous kasvoi merkittavasti vuosli®50-1974 valilla, ja tama auttoi maata ki-
puamaan hyvinvointivaltioiden joukkoon verrattaiarvain. Kultaisen kasvun kauden aiheuttaman
vaurauden vuoksi Suomen myyminen jollekin toiselétiolle tuntuu epaloogiselta, koska siihen ei
hyvin toimeentulevassa maassa ole tarvetta. Spededennakoisesti tahtonut myos hieman ravis-
tella suomalaisia seka provosoida heitd. Suomalaiguitenkin koettiin hyvin voimakkaasti osana
kansalaisten identiteettia, ja sita olivat voimiget entisestaan sodan jalkeinen selvidmisvaihé sek

voimakas modernisaatio ja hyvinvointivaltion taveiu "

Provosointia tapahtuu myos sketseisséd "Pienoigpari#i’ ja "ltsekehu”. Pasanen jatkaa Suo-
menmyymisaikeitaan esittamalla ehdotuksensa iimgisaa-aavistamattomille tavallisen kansan
edustajille. Komiikka syntyy maan myymisajatukseshjalta ja sitd vastustelevat oikeat ihmiset
lisdavat sketsin huumoriarvoa. Vaikka he jokuseégeseen mainitsevat, ettei Suomessa ole kaikki
viela hyvin ja ettd esimerkiksi heidan elakkeengdt diian pienet he vastustavat Suomen myymista.

Suomikuva rakentuu Pasasen oman osuuden ja pianaisienttiin osallistujien valisestéd suhtees-

178 Kuisma 2008, 11, 14-15.

179 Kuisma 2008, 14-17; 50 pienta minuuttia 15.8.19F$panjassa 1”; 50 pienta minuuttia 10.10.197 lefiBispar-
lamentti”; 50 pientd minuuttia 10.10.1971, "Itsek&hSpede Show 6.9.1973, "Suomi-mainos”; Spede SB@&M.973,
"Espanjassa 2".
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ta: koomikko esittaa hyvin epaisdnmaallisen idgasta Suomi lopulta saattaisi hydtya, mutta taval-
linen kansa tyrmé&a idean ja haluaa Suomen saiditatsenaisyytensd. Suomalainen identiteetti
rakentuu sketsissa itsendisyyden ja kotimaaylpeydekaan. Kultaisen kasvun kauden aikana
Suomessa oli saavutettu taloudellinen tasapaimiajoarjolla Suomen kansa oli saavuttanut vau-
rautta, hyvinvointia sekd parantanut kansan itdetunkEi siis ihme, ettd pienoisparlamentti pisti
kapuloita rattaisiin tAmén edes ehdottaessa rakksammen myymista toisaalla, juuri kun kaikki

alkoi loksahtaa kohdalleen sotien runtelemassa saais

Kansainvalisyyteen heijastavaa Suomi-identiteettikentavat taas sketsit "Espanjassa 1 & 2”. Nii-
den huumorillinen lahtokohta perustuu lisdantyneeselkomaanmatkailuun ja niin kutsuttuihin

seivasmatkoihin, kuten aiemmin on jo kerrottu. Kokin niissa on selke&sti ndhtavissd suomalai-
suuden rakentuminen erityisesti ulkomaalaisten kdlkdasta ajateltuna. Suomalaisten kasvanut
ulkomaanmatkailu jo 1960-luvulta lahtien on sketsieemallinen lahtokohta, ja erityisesti niissa

takerrutaan suomalaiskuvaan, jonka matkailukohdaragakkaat suomalaisista saivat. Molemmis-
sa sketseissa on kaksi ulkomaille paatynyttd hustalaniestd, jotka ovat epavarmoja siita, kuinka
he alun alkaenkin ovat ulkomaille joutuneet. Moleempsketsien kohdemaana on Espanja, mika on

1970-luvun matkailun nakékulmasta yksi suomalaistesikki ulkomaanmatkakohteists.

Tarkeaksi osaksi muodostuu kahden suomalaisen mijahelkomaalaisen tarjoilijan valinen kom-
munikaatio seka heidan valinen suhteensa. Tagojiinmartaa olevansa tekemisissd suomalaisten
kanssa ja siksi tarjoaa heille alkoholia aina kuehmt yrittavat tarjoilijaa lahestyd. Tama viittaa
siihen, etta tarjoilijalla on jo ennestaan kokemaksuomalaisista turisteista. Lisdksi suomalaisten
heikko kielitaito on tarjoilijalle tuttua, eika héayritakdan paasta samalle aaltopituudelle asiak-
kaidensa kanssa. Tarjoilija toimii kokemuksensaituja sen mukaan suomalaiset pysyvat tyyty-
vaising, jos heille tuo poytdan alkoholia. Suonstai identiteettia huonosti kayttaytyvina ja vii-

naanmenevina turisteina rakennetaan talla tavqjoiltan nakokulmasta®?

Suomalaiset turistit olivat jossain maarin kuulaisikoholinkédytdostaan ja eritoten sen riistaytymi-
sesta kasistd ulkomailla. Termi "seivdsmatka” sliimsa vuonna 1965 perustetun Keihasmatka -
matkanjarjestajan tavasta aloittaa viinatarjoillgtokoneessa reippaasti ennen kohdemaahan paa-

sy, ja termi on sittemmin yltdnyt koskettamaannsalaisten turistien alkoholipainotteista matkai-

180 Kuisma 2008, 15-16; 50 pienta minuuttia 10.10.19Pkenoisparlamentti”; 50 pient& minuuttia 10.19071, "Itse-
kehu”.

181 Heinonen 2008 114-115; 50 pienta minuuttia 15Bl1%E spanjassa 1”; Spede Show 6.9.1973, "Espamj2iss
182 Heinonen 2008 114-116; 50 pienta minuuttia 15Bl1%E spanjassa 1”; Spede Show 6.9.1973, "Espamjiss
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lua. TAmé& suomalaisten turistien alkoholipaino#aitinja ulkomailla rakensi paitsi turistien itséns
identiteettia, myo6s mielikuvaa suomalaisista jadhni alkoholitottumuksistaan. Sketsit tarjoavat
mielikuvaa hyvin toimeentulevista suomalaisistékgoulkomaille paastyaan vahat valittavat paikal-
lisesta kulttuurista tai paikallisista asukkaistaan haluavat viettaa lomansa runsaasti alkoholia
nautiskellen. Sketsien suomalaiset ovat koko ajandiassa, ja olivat ilmeisesti humalassa jo maa-
han saapuessaan, koska heilla ei ole selke&é kuvigé siita kuinka he ovat Espanjaan paatyneet.
Mielikuva viinaanmenevista suomalaisista on takoin rakennettu ja valitetty katsojifté®

Spede Pasanen ei juuri kayta painvastaisuuksigkbgeat "Espanjassa 1 & 2” -sketseissa. Liioitte-
lua on havaittavissa, silla on epatodennakoéistiilethinen olisi niin humalassa, ettei muista kuinka
on ulkomaille alun perin paatynyt. Sketseissa dempiminkin kyse jo olemassa olevien suomalais-
ten turistien stereotypioiden esilletuomisesta howiimkeinoin. Jo 1970-luvulla suomalaisten turis-
tien alkoholinkulutus ulkomaanmatkoilla heratti miota, joten voinee olettaa, ettd Pasanen on
tassa tapauksessa hyddyntanyt tatd omissa skétseidsasikirjoittajana Pasanen otti huomioon
aikansa nakyvimmat ilmiot, ja taitavasti kayttithiomassa sketsihuumorissaan hyvakseen. Jélleen
Pasasen liikemiestaidot ovat nahtavissa, silla ymettavasti Spede Show’n katsojakunta oli kiin-

nostunut oman aikakautensa yhteiskunnallisistarityrmista®*

Viimeisimpina kategoriaan kuuluviin sketseihin lukevat englanninkielen oppitunti -sketsit. Naita
ovat "Englanninkielen oppitunti” ja "KielikurssiNama sketsit ovat kasikirjoittajansa Spede Pasa-
sen nakokulmasta kaikkein henkilokohtaisimpia kategn sketseja. Pasanen oli tunnettu heikosta
englanninkielen taidostaan, mika ilmeni useina amginkieleen liittyvana sketsina. Toinen seikka,
miksi englanninkieleen liittyvda pilailua oli vettain suuresti Spede Show'ssa mydhempinakin
aikakausina, johtui Pasasen henkilokohtaisesta&désia paasta esiintymaan kansainvalisille televi-
siomarkkinoille. Han ihaili suunnattomasti amerildisia ja englantilaisia 1960-luvun koomikkoja,
kuten esimerkiksi Jerry Lewisia, Benny Hillia jaigJonesia. Suomalaisen koomikon toiveena oli
paasta isommille markkinoille pikemminkin siksifé&etén paasisi samoihin piireihin omien koo-
mikkoesikuviensa kanssa. Tata toivetta Spede Pasaite myos toteuttaa englanninkielisten sket-

sien tekemisen varjolla, mutta kaytannon syist@&pailykset kulttuurimuurin ylittdmisesta saivat

183 einonen 2008 114; 50 pientd minuuttia 15.8.19Reivasmatkat”, Video YLE Elavan arkiston www-sivaijl
http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/seivasmatk82351.html#media=3235Xatsottu 8.1.2014.
18450 pienta minuuttia 15.8.1971, "Espanjassa 1"dep@how 6.9.1973, "Espanjassa 2”.
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hanet luopumaan kansainvalisten markkinoiden waksesta. Kuitenkin 1970-luvun englanninkie-

len oppitunnit Spede Show’ssa ovat selva jaannestevieda Spede-huumoria myds ulkomdiife.

Kansainvalisyys -kokonaisuudessa tarkednd teemanauomalaisen identiteetin rakentuminen.
Siind kasitelldén paitsi Suomikuvan luomista jarsataista identiteettid, myds Suomen kansainva-
lisia suhteita sekéa Speden omia henkilokohtaisi&ipyksia paasta kansainvalisille televisiomark-
kinoille. Suomalaisuus on eritoten kaikkein kanttmommassa asemassa kategorian sketseissa.
Suomen myymisen suunnittelu on provosointiyritydlgj toisaalta halutaan tuoda esiin suomalais-
ten isanmaallisuutta ja siitd kumpuavaa itsevartaulBuomalaista identiteettid rakennetaan Suo-
messa 1970-luvulla saavutetun taloudellisen tasapgia kohonneen vaurauden aiheuttaman itse-
tunnonkohotuksen varjolla. Toisaalta taas Spedadeashenkilokohtainen haave pééasta kansainva-

lisille viihdemarkkinoille on nakyvilla osassa Sgeihow’n sketseista.

6 Spede Show 1970-luvun suomalaisen yhteiskunnarkemnemuutoksen kuvaajana

Suomalaisen yhteiskunnan rakennemuutos 1970-luwalileutti kaikkiin ihmisen elamanaloihin.
Merkittévid muutoksia tapahtui niin tydelamassanaisen muutoksissa ja vapaa-ajan lisaantymi-
send seka miehen ja naisen valisessa suhteessa.pfamgradu -tutkielman tarkoituksena oli osoit-
taa, ettd naitd yhteiskunnallisia aiheita voitigsiella myos aikalaisviihdeohjelmissa, kuten tutki
muskohteeksi valikoidussa Spede Show’ssa. Spede’Sisietsit kuvasivatkin hyvin monipuoli-
sesti aikansa yhteiskuntaa ja siihen liittyvia rakemurroksen aiheuttamia muutoksia seka niiden

seurauksia.

Sketsien luokittelu ja kategorisointi ennen varsteaanalyysia helpotti tutkielman tekemista. Li-
saksi kategorioista l6ytyi myods keskenadan yhtenpiriteitd, joiden mukaan ne pystyttiin luokitte-
lemaan suurempiin kokonaisuuksiin. Neljd kokondaitgyperhe, tybelama, vapaa-aika ja kansain-
valisyys, kattoivat merkittdvan osan 1970-luvuneygikunnan rakennemuutoksen piirteista.

Perhe -kokonaisuus oli kaikkein suurin ja siséiste: sketseja. Muuttunut perhe-elama olikin ra-

kennemuutoksen yksi merkittavimmista piirteist&gdosketti suurinta osaa aikansa suomalaisista.

185 Ajtio 2002, 126; Spede Show 6.9.1973, "KielikutsSipede Show 22.8.1974, “Englannin kielen oppitunt
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Perhe-elama -sketsien paateemaksi nousi muuttwaggremmuuden ja perheroolijaon aiheuttamat
ongelmat, joita kasitellaan karkevasti ja nokkekastlapsen kautta. Aihetta kasitellaan huumorin
keinoin, vaikka sinanséa perheen tematiikka oli 2RKR@lla hyvin herkka aihe juuri naisen ja mie-
hen muuttuneiden roolien ja perheen erilaistunegrktion kautta. Ehka sketsien komiikka puri
aikansa ihmisiin juuri sen vuoksi, ettd monet pelliset tunnistivat siind olevat teemat tutuiksi, |
pystyivat ehk& néin kasittelemaan omia tuntemuksjag&okemuksiaan. Perhekoon pieneneminen,
avioerojen ja yksinhuoltajien yleistyminen seka Imele ja vaimon suhteen muuttuminen tasa-

arvoisempaan suuntaan olivat keskeisimpia teerjwjfa,kategorian sketseista nousi esiin.

Alkoholinkayttd -kategoria heijastaa paitsi aikared&oholikulttuurin vapautumista myods Spede
Pasasen henkilokohtaisia mielipiteitd alkoholinkuksesta. Kun sketseissa kaytetddn alkoholin,
sitd kuluu aina lilan paljon, mika johtaa juovamkign kontrollin menetykseen ja taman moraalin
laskuun. Jos taas alkoholina ei sketseissa kaytetikin koetaan problemaattiseksi. Alkoholi oli
Spede Pasaselle ristiriitainen aihe, mutta silti R&sittelee sitd varsin kattavasti useassa Spede
Show'n sketseissd. Ehk& hanen tarkoituksenaamtaadélld tavoin omanlaistaan alkoholivalistus-

ta seka ottaa kantaa aikansa merkittavaan ilmioon.

Mies ja nainen -kategorian sketsit luovat selkeéwak sukupuolten valisten suhteiden muuttumi-
sesta. Rakennemurros mursi maskuliinisen maailmameja ja toisaalta taas vahvisti naisten oike-
uksia. Sketseissa mies voi olla seka naurun aidgauttta naurun kohde: ujo mies rikkoo perintei-
sen vahvan miehen malleja, ja joutuu naurunalais&ks taas Uuno osoittaa uudenlaisten mies-
odotusten olevan osaltaan saavuttamattomissa. Name&ahva ja itsenainen, eikd valttamatta tar-
vitse enda aviomiesta. Mies taas tuntuu jddneesaijpgnadrin naisen jalkoihin, ja yrittda elaa ta-
man kanssa pelonsekaisen kunnioituksen vallit€édsetsien mies heijastaa 1970-luvun mieskuvaa.
Toisaalta mies yrittdd sopeutua héanelle asetettnodernin, pehmeén miehen muottiin, toisaalta
taas toimia vastaiskuna naisten epéarealistisill@dntuksilla suomalaisesta miehesta. Naiset taas
saavuttivat feminismiaatteen myo6ta tasa-arvoiseragamaa miehiin ndhden, ja ilmenivat voimak-
kaina persoonina, jotka osoittivat itsenaistymiserkkeja vanhaa patriarkaalista yhteiskuntaa vas-
taan. Mies ja nainen -kategorian sketsit luovatesisd kuvan sukupuolten vélisten suhteiden muut-
tumisesta. Rakennemurros mursi miehisen, masksgimmaailman raameja, ja toisaalta taas vah-
visti naisten oikeuksia. Sketseissé& mies voi al@snaurun aiheuttaja etta naurun kohde: ujo mies
rikkoo perinteisen vahvan miehen malleja, ja joutaurunalaiseksi, kun taas Uuno osoittaa uuden-

laisten miesodotusten olevan osaltaan saavuttamigi&a. Nainen on vahva ja itsenéinen, eika valt-
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tamatta tarvitse enda aviomiesta. Mies taas tuyatineen jossain maarin naisen jalkoihin, ja yrittaa

elaa taman kanssa pelonsekaisen kunnioituksenegshi.

Tybelama -kokonaisuuteen kuuluvat sketsit kuvagiadtavasti, kuinka tydelama koki kovan mur-
roksen 1970-luvulla. Suomalaisten varallisuudenvdaseka siirtyminen palkkatydn piiriin olivat
kokonaisuuden tarkeimpia kiinnekohtia. Tydelamarwagaallisuuden murros olivat tarkeimpia ko-
konaisuuden teemoja, koulutuksen jaadessé lahembkak kasittelematta yhteiskunnallisesta mer-

kittavyydestaan huolimatta.

Tyo ja palveluammatit kategoria keskittyi aikansggkyvimpiin tydelaman muutoksiin ja ilmigihin.
TyoOn siirtyminen maalta tehtaisiin, palveluammattraerkittdva nousu ja naisten siirtyminen tyo-
elamaan olivat keskeisia sketsien teemoja. LisBkdgtomyytta kasiteltin Uuno Turhapuron avus-
tuksella, Uunon hyodyntdessddn omaa vastaiskuaaernmio maailman hallitsevia normeja vas-
taan. Sketseissa oli ndhtavissd myds perinteiseaihi@ kohdistuvan huumorin olemassaolo, mika
on havaittavissa "Peruutettu kokous/Jos kaikkiidimsin” -sketsissa. Spede Pasanen hyoddynsi
sketsien kasikirjoituksessa paljon aikansa keskaisniditd, mutta myos perinteisia suomalaisia

naurun lahteita, ja onnistui antamaan kuvaa tyé@tamerkittavastd murroksesta komiikan keinoin.

Tuloerot ja varallisuus -kategoria on suorassaygdssa 1970-luvulla tapahtuneeseen yhteiskunta-
rakenteen murrokseen. Yhteiskuntarakenteiden mesgtu kohti modernimpaa, luokattomampaa
yhteiskuntaan vaikutti suoraan myds ihmisten vauraseen ja tuloerojen kaventumiseen, mika on
selkeéasti nahtavissa kategorian sketsien teemdissdseja ei kategoriasta 16ydy hyvinkaan mon-
taa, mika voi olla selitettavissa Spede Pasasarttbaluudella kasitella poliittisesti arkoja aiheita
Tuloerot ja yhteiskuntaluokat luovat lahes poikksetka sketseihin poliittisen sivumaun, jota Spede
Pasanen on halunnut valttaa saavuttaakseen yhé@mnmseasuomalaisen tdman poliittisista kannois-
ta huolimatta. Sketseissa kuitenkin viitataan gkentaluokkien rajojen murtumiseen ja moder-
nimpaan yhteiskuntaan siirtymiseen. Varallisuuslait yhteiskuntaluokkaan kuulumisen tae, ja
yha useampi suomalainen pystyi kohoamaan yhteigiagankorkeampaan asemaan huolimatta sii-

ta, millaisista lahtdkohdista oli alun perin porarsut.

Koulutus -kategorian sketsien vahyys on mielenkimén seikka. Vaikka koulutusjarjestelmén
murros 1970-luvulla oli ndkyvimpid muutoksia suoaiséssa yhteiskuntajarjestelméassa, ei tata
kasitella Spede Show’'ssa lainkaan. Koulutus turituokevan Spede Pasaselle henkil6kohtaisesti

punainen vaate, jota han kasittelee omasta nak@siéan ja omia mielipiteitdan heijastaen. Vaik-
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ka Pasasella oli akateemisesta maailmasta kokerusen valtiotieteellisen opintojensa kautta,
Pasasen naytteleman professori Kuttaperkan hahaustatla saattoi olla muistot jostain entisesta

opettajasta sekd halukkuus osoittaa, etta elanpdsgi hyvin ilman korkeakoulututkintoa.

Vapaa-aika -kokonaisuus koostui kahdesta katedaripka molemmat sisalsivat suhteellisen va-
han sketseja. Lisaantynyt vapaa-aika linkittyi t@d@an muutokseen seka lisaantyneeseen varalli-
suuteen, kun suomalaisilla oli 1970-luvulla enemraiéaa ja rahaa kaytettavissaan vapaa-ajan tar-
koituksiin kuin aikaisempina vuosikymmenina. Ori $iBmmastyttdva huomata, ettéa populaarikult-
tuuri ja vapaa-aika -kategoriat lahes huusivatsk&atvahyyttd. Ensimmaiseen selityksena tahan voi
antaa Spede Pasasen liikemiestaidot. Spede Pasifisiohjelmissa populaarikulttuuri ei kuulu
sketsien teemalliseen sisaltoon, vaan sen tarlsetuk on taata nakyvyytta muihin television viih-
detarjontaan verrattuna. Sketseissa populaarikmittuimitt eivéat ole teemallisesti lasna, vaan toi
mivat nayttamona komiikalle: missit toimivat laHewisteen asemassa Speden hoitaessa puhumi-
sen ja kuussa kaynti keskittyy miesten keskindiskalogiin, joka ei liity kuulentoon lahes ollen-
kaan.

Vapaa-aika -kategorian sketsien vahyys on taasitasvovaikka kyseessa oli merkittava 1970-
luvulla voimistunut ilmio, vapaa-aikaa ei muiss&tsieissa kasitella. Voidaan vain arvailla, johtuu-
ko taman Spede Pasasen omista kasityksista, mikéwskaa ja mille ilmidille voi nauraa, vai ko-
kiko han vapaa-ajan niin syvasti linkittyneeksi suadaiseen yhteiskuntaa ja arkeen, ettei siina ollut
mitaan ihmeellista ja vitsien arvoista. "Retkeliéit” kuitenkin ottaa kantaa lisdantyneeseen vapaa-
aikaan ja mokkeilyyn, ja siina tarkedssa asemasshmisen vieraantuminen luonnosta ja retkeily-
taitojen korvaaminen kulutustavaroilla. Sketsi pydsoittamaan, etté retkelle lahtemiseen ei tarvit
kaikkia uutuustuotteita vaan enemmankin tervettalaisjarked, jota ei kaupunkilaistuneilta suo-

malaisilta tunnu |6ytyvan.

Kansainvélisyys -kokonaisuus kattoi vain yhden gat&an, joka on kansainvalisyys ja Suomikuva.
Kategoria osoittautui analysointivaiheessa yhdeksnipuolisimmista Spede Show’n sketsikatego-
rioista. Siind kasitellaan paitsi Suomikuvan ludajs suomalaista identiteettia, myés Suomen kan-
sainvalisia suhteita sekd Speden omia henkiloksiatgyrkimyksia paasta kansainvalisille televi-
siomarkkinoille. Suomalaisuus on eritoten kaikklkamtaaottavimmassa asemassa kategorian sket-
seissa. Suomen myymisen suunnittelu on provosaoitysy jolla toisaalta halutaan tuoda esiin suo-

malaisten isénmaallisuutta ja siitd kumpuavaa éseuutta. Suomalaista identiteettia rakennetaan
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Suomessa 1970-luvulla saavutetun taloudelliserpéiisan ja kohonneen vaurauden aiheuttaman

itsetunnonkohotuksen varjolla.

Ulkomaanmatkailuun liittyvissé sketseissa vitsaitiaerityisesti suomalaisten turistien identiteetill
Suomalaisten turistien stereotyyppiset suhtautunaikeholiin ja vieraaseen kulttuuriin ovat Spede
Pasasen sketseissa naurun kohteena oman aikalaiteii®a, johon ei tarvinnut erikseen lisata
painvastaisuuksia tai ylimenevaa liioittelua. Sutmséen lisaantynyt matkailu erityisesti Espanjaan
oli sketsien historiallinen kiinnekohta. Englanniglken liittyvat sketsit sita vastoin heijastivaies

de Pasasen omaa haavetta paasta televisiovastamokiansainvalisille areenoille. Kaksi kategori-
aan kuuluvaa sketsia ovat jaanteitd Speden kotisiett pyrkimyksista paasta toteuttamaan tata

toivettaan.

Tama pro gradu -tutkielma osoittaa, ettéa Spede $hsketsit luovat kuvaa aikansa yhteiskunnasta
ja rakennemuutoksesta. Tutkimusaineistosta muoitiggtie kategorioiden analyysin avulla on
mahdollista hahmottaa 1970-luvun yhteiskuntajéygtét vaikka kokonaiskuvaa suomalaisen yh-
teiskunnan rakennemurroksesta sen avulla ei pystytddostamaan. Kuitenkin merkittdvimmat
yhteiskunnan muutokset ovat Spede Show'n sketséistdettavissa ja analysoitavissa. Spede
Show’'n sketsien yhteiskunnan kasittelytavat olivatsin monipuoliset ja jopa yhteiskunnallisesti
kantaaottavia, ja ndma seikat tekivat itse anahggwbsessista antoisaa ja mielenkiintoista. Lisaks
sketsit kertovat paljon niiden kasikirjoittajan $lpePasasen omasta arvomaailmasta ja nakemyksis-

td suomalaisesta yhteiskunnasta.

Spede Pasanen henkilona ja viihteen tekijana sapméa monia mielenkiintoisia tutkimuslahtokoh-
tia. Kuten taman pro gradu -tutkielman varjolla wbéttaa, hanen viihdetuotantonsa on nékyvasti
kytkoksissa omaan aikaansa ja samalla mahdollis&ariallisten tapahtumien tarkastelun median
ja viihteen valitykselld. Jatkotutkimus Spede Pesasiotannosta olisi suotavaa, silla sen kautta
voisi tutkia myo6s pidemman aikavélin yhteiskunnamutoksia. Mielenkiintoista olisi tutkia, kuinka
esimerkiksi perhearvot ja niiden kasittely SpedsaBan viihdeohjelmissa ja muussa tuotannossa
muuttui 1960-luvulta aina 1990-luvulle asti. Tasgtkielmassa on osoitettu perhearvojen ja per-
heen rakenteen muuttuneen 1970-luvulla ja ettadifigita kasiteltin Spede Show’ssa, joten voisi
myos olettaa, ettd myds myohemmissa Spede Padestsiokjelmissa kasiteltaisiin perheyksikkoa
kulloisenkin ajanjakson ja kontekstin mukaisesti.
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Lahdeluettelo

Audiovisuaaliset lahteet

50 pientd minuuttia 6.12.1970. Kasikirjoitus Pdptisanen, ohjaus Jukka Virtanen. Viihdeohjelma,
tuottaja MTV.

50 Pientd minuuttia 15.8.1971. Kasikirjoitus Pdpisanen, ohjaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelma,
tuottaja MTV.

50 pientd minuuttia 10.10.1971. Kasikirjoitus HdPisanen, ohjaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelma,
tuottaja MTV.

Spede Show 12.9.1971. Kasikirjoitus Pertti Pasaolejaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelma, tuottaja
MTV.

Spede Show 12.11.1972. Kasikirjoitus Pertti Pasaolgiaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelma, tuot-
taja MTV.

Spede Show 6.9.1973. Kasikirjoitus Pertti Pasaoljaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelman kokoo-
majakso vuosilta 1971-1973, tuottaja MTV.

Spede Show 22.8.1974. Kasikirjoitus Pertti Pasaolejaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelman ko-
koomajakso vuosilta 1971-1973, tuottaja MTV.

Spede Show 19.9.1974. Kasikirjoitus Pertti Pasaolejaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelma, tuottaja
MTV.

Spede Show 10.2.1975. Kasikirjoitus Pertti Pasaolejaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelman ko-
koomajakso vuosilta 1971-1974, tuottaja MTV.

Spede Show 17.8.1981. Kasikirjoitus Pertti Pasaolejaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelman ko-
koomajakso vuosilta 1971-1974, tuottaja MTV.

Spede Show 8.5.1982. Kasikirjoitus Pertti Pasaoljaus Inkeri Pilkama. Viihdeohjelman kokoo-
majakso vuosilta 1971-1974, tuottaja MTV.
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Liitteet

Liite 1. Speden sketsiohjelmien sketsit nimettyina ja lajittuina kategorioihinsa, suluissa oh-

jelma- ja DVD-tiedot.

Trikkisketsit

Pappia kyydissa (VR 1,SS 6.9.1973)

Sormitanssi (VR 1,SS 6.9.1973)

Luurankotanssi (VR 1, SS 22.8.74)

Kaapittanssi (VR 1, SS 10.2.1975)

Nukketanssi (VR 1, SS 17.8.1981)

Kiped hammas (PEOK, L2, SS 12.9.71)

Vékivalta (VR 1, SS 19.9.1974)

Kaksoisveli Stepa Tasanen (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)
Leijona (VR 1,SS 6.9.1973)

Kammottava royhtaisija (VR 1, SS 22.8.1974)

Populaarikulttuuri

Missikisat savolaiset (PEOK, 5DPM 6.12.1970)
Missit: Aidin kasvimaalla (PEOK, L2, SS 12.9.1971)*
Kuussa (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)

Perhe-elama

Arja-tati (PEOK, L2, SS 12.9.1971)
Satu/Kyselykausi (VR 1, SS 6.9.1973)
Satu/Susikysymys (VR1, SS 22.8.1974)
Satu/Yksinhuoltaja (VR 1, SS 19.9.1974)
Satu/Naapuriapua (VR 1, SS 17.8.1981)
Lyhyt satu (VR 1, SS 8.5.1982)

Alkoholinkaytto

Viinaton vappu (PEOK, L2, SS 12.9.1970)

Spede: Kaksi vanhaa tukkijatkéaa (PEOK, L2, SS 12972)*
Koomikko ravintolassa (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Espanjassa 2 (VR 1, SS 6.9.1973)*

Iso Roisku (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)*

Espanjassa 1 (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)*

Mies ja nainen

Ujo mies/Rododentronit (PEOK, SS 12.11.1972)
Ujo mies/Rintaliivit (VR 1, SS 6.9.1973)*
Rutinoff (PEOK, L2, SS 12.9.1971)
Uuno/Haulikkohomma (VR 1, SS 22.8.1974)
Suomen selitystoimisto (VR 1, SS 10.2.1975)
Uuno/Hyvaa aitienpaivaa (VR 1, SS 10.2.1975)
Uuno/Kirjekurssi (VR 1, SS 17.8.1981)
Uuno/Katsastusinsinoori (VR 1, SS 17.8.1981)*
Sihteeri (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)*

Kuussa (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)

Kansainvalisyys ja
Suomikuva

Suomi-mainos (VR 1, SS 6.9.1973)

Kielikurssi (VR 1, SS 6.9.1973)

Espanjassa 2 (VR 1, SS 6.9.1973)*
Englanninkielen oppitunti (VR1, SS 22.8.1974)
Espanjassa 1 (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)*
Pienoisparlamentti (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)
ltsekehu (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)

Tyo6 ja palveluam-
matit

Sihteeri (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)*
Rautakauppa (PEOK, L2, SS 12.9.1971)
Ujo mies/Rintaliivit (VR 1, SS 6.9.1973)*




Peruutettu kokous/Jos kaikki olisi toisin (VR 1, 859.1974)
Ravintola/Kurpitsaliemi (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)
Autokaupassa (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)
Puhelinlasku/Uuno (PEOK, L2, 50PM 10.10.71)
Huoltoasema (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Uuno/Katsastusinsin6éri (VR 1, SS 17.8.1981)*

Vapaa-aika Retkelle laht6 (VR 1, SS 6.9.1973)

Tuloerot Porvalit (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Roletaarit (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Iso Roisku (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)*

Hupilaulut Rotestilaulu (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Spede: Sauna palo poroksi (PEOK, L2, SS 12.11.1972)
Spede: Kaksi vanhaa tukkijatkéda (PEOK, L2, SS 12972)*
Missit: Aidin kasvimaalla (PEOK, L2, SS 12.9.1971)*
Bluff Brothers: Laula kukko (PEOK, L2, SS 12.9.19%71
Spede: Kdyhana tohtimislaulu (PEOK, L2, SS 12.1712)9
Spede: Tiskarin polkka (VR 1,SS 6.9.1973)

Koulutus Kuttaperkka/Rumaluistelu (PEOK, L2, SS91P971)

Ei yhteiskunnallisia
viittauksia

Saashow (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Koomikkokoulu (PEOK, L2, 50PM 6.12.1970)
Laihialaiskosinta (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)
Pdlh6-Kustaan kosinta (PEOK, L2, 50PM 15.8.1971)
Painonnostaja (PEOK, L2, SS 12.9.1971)

"Fur Elise” nelikatisesti (PEOK, L2, SS 12.9.1971)
Luntinpitdja tanssissa (PEOK, L2, SS 12.11.1972)
Haitarinsoiton oppitunti (PEOK, L2, SS 12.11.1972)
[tamaista tanssia (VR 1, SS 22.8.1974)

Erilaisia tapoja (VR 1, SS 19.9.1974)

Lintupillit/Jos kaikki olisi toisin (VR 1, SS 19.9974)
Passi nékdiseksi (VR 1, SS 19.9.1974)
Nuotinkaantgja (VR 1, SS 17.8.1982)
Haitarinsoittoa (VR 1, SS 17.8.1982)

Tossavainen (VR 1, SS 19.9.1974)

Nakkikioskilla (VR 1, SS 22.8.1974)

Lyhenteiden selitykset:

VR 1: Spede Show "Voihan rahma”, osa 1

PEOK: Spede Show "P&aaasia etta on kivvaa”

L2: Levy numero 2.
SS: Spede Show

50PM: 50 pienta minuuttia

*: Sketsi esiintyy useammassa kuin yhdessa kateggai




